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Hesumao

Ezsse trabalho tem como objetivao
compartilhar experiéndas wvivwenciadas
nas aulas de canto coral infantil - Coralito
da Faculdade de Muosica do Espirito
Samtao, com as Criangas dos niveis L Il e
Il do Curso de Musicalizacio Infantil
Realizou-se uma pesquiza com G@rater
fenomenologico & como método de
coleta de dados adotou-se a observagio
participante. Dtexto apresenta otrabalho
realizado com o5 grupos, destacandao
alguns aspectns da  aprendizagem
musical 30 mesmo tempo &M que
ocome o  dessmobdmenio humanao
na perspectiva de Wallon, Vygotsky &
Fiaget, @ um breve relato de atividades e
aghes ado@adas durante os processos de
emino-aprendizagem do canto coletivo
infantil.
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Abstract

This pper aims © share expensnces
of the chident chaoirinduding
children from level L Il and 1l enralled
in music course far children, at Espirito
Lfanto Conseratony of  Musico A
phenomenological chamcter survey was
conducted and the participants werne
obsgrved as a data-ocalkect method. The
paper presents some aspects not only
of music leaming but also the stages
of human development based on the
studies of Wallon, Viygotsky and Piaget
Besides that, abriefsummary of activities
and methods adopted in the singing
classesand the teaching-learming process
are presented,
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Introdugao

A instituicdo de ansino FAMES foi “criada pelalei n® 661 de 12 de novemnbro
de 1952 com a denominagio de Instituto de Musica do EspiritoSanto - IMES*[MARTINS,
2006, pBl No entanto, o comecou funcionar efetivamente em 1954 a entio, Escola
de Misica do Espirito Santo - EMES, com ot cursos de piana, violino & canto.

O curso de Musicalizagio Infantil foi criado no ano de 1985, poném, ha
registro da “instalacdo do Curso de Iniciacio Musical, destinado as criancas de 5
a 8 ano<” (EMES, 1955), sendo regente da cadeira a professora Maria do Carmo da
Olveira Braga, formada pela Escola Nacional de Musica, que proferiu a palestra da
aula inaugural

A caracteristica do curso era o ‘emprego do ensino intuitivo, aliado a
atividade, tendo por base a expenéncia sensonial ligada & motncidade” se opondo
a0 antigo ensing que “era feito por abstracbes” (EMES, 1955). Observamos que suas
propostas traziam a influénda das experéncias musicals de Emile Jacques-Dalcroze,
educador musical suigo que elaborou a base de sva pedagogia num momento em
que a Europa estava convivendo com grandes transformagdes sociais (MATEIRD;
ILARI, 2012, p29) buscando um pensamento musical mais democratico, incluindo
L mialor nomero de alunos no aprendizado da misica e ndo somente aqueles gue
se destacavam em suas habilidades musicais. De acordo com pesguisas no anguivo da
FAMES, nao foram encontrados registros do fundlonamento do cursa

Ds dados encontrados refarentes a0 funcionamento efetive do Curso de
Musicalizagdo Infantil {CMI}para criangas, na FAMES, datama partir de 1986, De acordo
com Rosdngela Femandes, primeira coondenadora do curso @ alguns documentos
da época “a preocupacdo primordial do CMI é de desenvolver a potencialidade e
criatividade da crianca no seu aspecto global, fisica afetivo e sensoral, para gue ela
pocsa raalizar com alegria a pratica musical, vocal e instrumental* (CMI, 1987110,

O alunos participavam em aulas de Iniciacho Musical (teoria e percepciol
durante todos os niveis. O canto doral @ pratica instrurmental se encontravam
divididos em dois grupos. Para as criangas entre 7 a 9 anos, Comalito (canto coral
infantil} & Bandinha Ritmica, & entre 10 a 12 anos, Curumins {canto coral juvenil) &
Orquestra Juvenil. As criangas desse segundo grupo escolhiam um instromento:
piana, flauta dooe, violio ou violino e estudavam o instrumento em aulas individuais

16 Fame do 1esto elsh oradd peds oo onienad a0 00 CMIL ancont rado nd A TS O e Tal

das classes do curso distn buido aos pals e demais familiares duante a apresentacho dos al unos no
amts de 1987
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OU &M pequenss grupos. ADS Poucos Novos instrumentos foram incluidos: clarinete.

saxofone trompete @ flauta transversa

O curso em 2002 passou por reformulacdes, iniciando um trabalho de
educarst musical diredonsdo d Criandas dom 4 e 5 anos.
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Fig 1 - EMES/Coordenacsn de Edocagh o Musical Infantil Flano de Curso 20020 2003

Em 2004, a antiga EMES torna-se Faculdade de Musica do Espirto Santo -
FAMES, Messe momento, nocurso de Musicalizacdo, a classe destinada aos alunos de
4 & 5 anos hica fora do cumriculo, passando o curso, a ser, até o final do ano de 2007,

dividido em apenas seis niveis, sendo organizado da sequinte forma:
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Fig 2 - FAMESC wrio de Music alizacho infanilidanual do Aluno, 2008

Em 2008 “A Musicalizacho Infantil abriv vagas para seu novo projato,
Caixinha de Muasica, voltado para criangas de 04 e 05 anos” (Informe FAMES, 2008},
estrutura que permanece até os dias atuais. Alguns alunog inidam na turma Caikinha
de Misica e prosseguem para os dermnais niveis, curso de oito anos. Outros iniciam no
nivel | Curso de sl anos,

Mecte ano, 2016, o curso de Musicalizagdo Infantll completa 30 anos. Ad
criangas ingressam no curso, que tem duraddo de seis ou oito anas, por meio de
sorteio realizado a cada inldo de ano letivo. Para concormererm as vagas, elas devern
estar matriculadas no 2° ou 3° ano do Ensine Fundamental na escola mgular para
ingressarem no nivel L E cnco anos completos para a Caxinha de Mdsica.

Musicalizacao Infantil - Miveis L, Il e Ill

Durantes os niveis |, Il & IIl as criancas participam de trés aulas semanais
As aulas de Sensibilizagio Musical possibilitam aos alunos vivendaram os aspectos
do som: altura, duracio, intensidade & timbre de maneira pratica e lodica. Tais
experiéncias, alem de favorecem a compreensio desses conteddos, se constituem
uma base para a educacko musical 20 longo de sua formacho. Nas aulas de Flauta
Doce, os alunos tém a oportunidade de terem contato com O INSLALMENts, Cujo
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programa aborda a técnica @ cangdes com o intuito de oferecer maeios para que as
criangas toquem um repartdnio interessante e adeguado asua idade. Para essas duas
disciplinas asaulas sio realizadas em salas com uma madiade 15 alunos.

As aulas de canto coral tema deste trabalha oferecem &8 criangas suas
primeiras experéndias com o canto em grupa Enceramos o ano de 2015 com um
corode 161 alunos, sendo 70 cnandas matriculadas no turno matuting e 91 criancas
no turno vesperting, Para atender adeguadaments, o espaco utilizado & a Sala de
Concertos Alceu Camarga, cujo auditéro conta com 100 cadeiras @ um palco para as
VIVBNCIAS @ apresent 300 s musicals.

Mossa exparéncia com esta disciplina desde 2007, atuando comao regente,
preparadora vocal @ pianista acompanhadora, possibilitou a implementacio da
algumas priticas com o referido grupo, assunto que serd apresentado no decormer
deste trabalho.

Conhecendo o processo de ensino-aprendizagem

O ingresso para o CMI se fazr por meio de sorteiq contermplando criancas
de grupos socicculturais diversos, alunos da rede publica e prvada, Elegeu-se essa
forma de ingresso por entender ser mais justo, & constatou-se que, no cotidiano, as
diferengas socioculturais ndo influenciam, pots as cdangas, independente de classe
social estdo prontas parao inicio dos estudos musicais @, am outra vertente, gera os
processos deinclusdo eintegragio social. “As oportunidades de participacdo em todo
& gualguer tipo de manifestacio artistica e cultural devem constituir-se emum direito
irrefutivel do homem, independente de suas orgens, raca ou classe social” {FUCCH
AMATO, 2007, p.79)

Messa pritica os processos de socializacdo sio constantes e continuos
Posso fazer musica sozinho, mas refarindo-se ao canto em con junto é fundamental o
outrg, sendo indispansivel exercitar constantemente a coopamdio pama a realizacio
dos resultades musicais, como por exemplo: um canto expressiio onde explora-se
a dindmica ou durante a execucio de movimentos corporals; e 30 mesmo tempo,
desenvolve-se a autonomia individual de cada aluno possibilitando a aguisicio de
novas commpeténcias,

Partindo dedea reflexda a8 criancad iniciam os estudos por volta dod sete
anos - Nivel |, permanecando com o grupo durants trés anas, seguindo para os nivels,
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Il & i1l do CMI, Esta pesquisa pretende apresentar o trabalho realizado com o grupo,
destacando alguns atpectos da aprendizagem musical 30 mesmo tempo em gué
ocore o deserwohiments humano na perspactiva de Wallon11, Vygotsky e Flagat
&rm Suas leorias psicogendticas.

Wallon (1879-1962) dedicou seus estudos ao desernvolvimento da crianca,
verificando que as aprendizagens se dadam por maio de sua inser¢do sociocultural
Apresenta a construcio do conhecimento como um fator peiguico e bioldgico
do individuo em wma a30 reciproca; ativada por guatno campos gue denaminou
de funcionais: 1) afetividade, como a primeira forma de interacio: Z) movimento,
fundamental na estruturacio do pensamenta; 3} inteligéneia, mdiocinio simbdlico
& linguagem; 4} pessoa, consciéncia @ identidade. “E contrdrio a natureza tratar a
crianca fragmentariaments. Em cada idade, ela & um todo indissociivel @ orginal.
Ma sucess 3o de suas idades, é um sd e mesmo ser sujeito a metamorfoses” (WAL LON,
2007, p.198).

Para Wallon & no esthgio "categorial’ entre & e 11 anos, fase que estdo o5
alunaos, que iniclam a autedisciplina. “E por volta dos 6 anos que aparece a capacid ade
de resistira distracho” (WALLON, 2007, XXXV, send o possivel retirar a crianca de suas
ocupaches espontineas para fazé-la dedicar-se a outras” (WALLON, 2007, p.71), um
aspecto essencial “dedicarse” auma agda A cianga estd envolvida em um processo
de socializacko com a finalidade de farer masica.

MNesse estigio “a crianca passa a pensar conce itualmente, avancando para o
pensamento abstrato e raciocinio simbdlico, favorecendo fungdes como a mamdria
voluntaria, a atencdo e o raciocinio assoclativo® (GRAMDING, 2010, p.35) Assim
ocome nas aulas, uma constru¢do de sabers, envalvendo expedéncias priticas com
a producao sonom, incorporando noves conceitos e habilidades, ressignificando e
ampliando condigdes anterones. A crianga, com o outrd, vivencia novas descobertas
corporais e vocais, ampliando a sua compreentdo sensorial, pois é perceptivel e
fundamental a participacio dos drgdos dos sentidos em agao no ato de cantar &
interpratar, desenvolvendo a comunicacio @ a inteligéneia cognitiva.

11 Henrl Wallan 187%19%62] educador que propls mudantas no Sitema edutackonal
francds, apresentando o desameohiments inbatll am sstagios. Btage 1. inpulsholemoacanal
de 3 meses 3 1 angg Btagie 3. Sensdio-moton projetive de 1 and a 18 meses {3 anos); Estagio 1
Periomalmmo de 3 86 anes; Estigin 4. Cavagonal deda 17 anos; Estagio 5 Adolescénoia a parmis da
11 amis. Lewi Semingy ol vy gotaky {1896 1954), bielo russa, penstu o ansing Do win prooess
dependante das relaghes soclaise Jean Paget { 1856 1980], ClenTista sukoo, por melo da obervaga o
COMSTETOU Qi & CONSTruCao do conbedhnen b cotnme a par i da interagSo d 4 o anda oom o med
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Wallen (2007} aponta que é°[.] inevitavel gue as influéncias afetivas que
rodeiarm a crianca desde o berco tenham sobre sua evolucso mental uma acdo
determircanta” (WALLON, 2007, p.122). Obsarva-se que a afetividade. urm dos temas
centrais em seus estudos, se faz presente no decorrer das aulas, estabelecendo
ligaghes com os demals ambientes que a clanga Convive, GU COM MEMEntos que
foram vivenciados anteriormente & amazenados em sua memdaria. Durante o estudo
damusica, & crianca EXpressa suas emocdes e evaca cenas do seu cotidiano ao ouvir
& vivenciar novas ritmos @ melodias. Nesse encontro dindmico, passa a controlar suas

EmoCoes &, a0 mesma tempo, entra em contato Com novas percepodes e sensagdes
modificando a pessoa, surgindo grad ativameante um novo eu,

Wygotshy (1896-1934) estudou o desenvolvimento da aprendizagem
na infincla, procurando “identificar as mudancas qualitativas do comportamento
gue ocorrem ao longo do desenvalvimente humano e sua relagio com o contexto
cocial” (REGO, 2007, p.25). Para ele, o sar humano & resultado de um “processo em
desenvolvimento profundamente enraizad o entre histdria individual e social® (REGD,
2007, p26). Concordando com o pensamento de Rego (2007), Davis e Oliveira,
defendem a idela de que a interacio social “com adultos e colegas mais velhos
desempenha um papel importante na formacio e omganizagdo do pensamento’
(DAVIS: OLWVEIRA, 1994 p. 49}, sendo o amblente, em continua interacio, um
desencadeador de novas aprendizagens e desenvelvimento da linguagem.

Mo decorrer das aulas esses aspectos sio perceptiveis, owmrrendo,
constantemente, as relagdes e as trocas de experiéndas entre adultos e criangas e
entre a4 criancas, Os alunos cantam em conjunto com a direcdo de um professor
regente @ masicosinstrumentistas com a finalidade de direcionar o estudo musical e
ot didlogos reflexivos. Outro ponto a destacar é qua, a cada and, Ingredsa um grupo
nowo e ‘os veteranos” auxlism of novatos. Deste modo, esse espaga, dindmico e
cichco, toma-<e gerador de novas aprendizagens @ experidncias mediadas pela
linguagern musical. As criangas aos poucos, vio ampliando tua capacidade de
aprender, compreendendo novos conceitos referantes aos conteddos musicais, &
tendo seu pensamento ‘despertado pela vida social @ pela constante comunicacho
guase estabelece entre criangase adultos” (DAVIS; OLIVEIRA, 1994, p52).

Astsim cormno Wallon e Vygotsky, Piaget (1896-1980) realizou estudos sobre
o desenvoliments infantil concluindo que, a0 longo de periodos, as criangas
apresentam ‘estruturas cognitivas e qualitativas diferen tes” (GOULART, 1983, p. 21} &,
a cada perodo, definiu @ denominou esses processos em etapas,
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Ma fase Operatdrio-concreta (7 a 11 ou 12 anodl, a crianga convive com
o mundo intensamente, desenvolve sua capacidade logica, amplia suas imagans
mentais, fomando constantemante novos conceitos e habdlidades.

Segundo Piaget. € nesse estagio que a personalidade passa a se evidenciar
& o dislogo ocorme com mais frequéneia, farendo-se presente nos ambientes onde
a8 crancas estio inseridas. Dexa de lado o individualismo @ passa a construir o
pensaments baseado mais no ‘raciocinio do que na percapcio” (DAVIS: OLVERA,
1994, p.4d). E necessario lembrar que ‘o pensaments operatdrio ¢ denominado
conaeto porgue a crianca so consegue pensar cometaments nesta etapa se os
examplos ou materiais que ela utiliza para apoiar seu pansamento axistem mesmdo &
podem ser observados” (DAVIS; OLIVEIRA, 1994, p.44).

Esse aspecto & notado, prncipalmente, quando novas cangbes sio
apresentadas a0 grupo. Os textos podticos das cangdes apresentam muitas palavras
desconhecidas. Basta as cdangas ouvirem uma vez e logo guestionam, buscando
compreender seu significado, tentando solucionar o problema. Geralments, videos,
figuras e objetos sho incluidos para ajudar a compreensio do grupo, ou & por meio do
dialogo, levando a conclusdes interessantes.

Observ a-seque nassa fase oreal e ofantasticondomaissembturardoem sua
percepcao’ (DAVIS; OLIVEIRA, 1994 p43L No entanto, as criangas ainda continuam se
encantando com as histdrias dos contos de fada, de fantasmas, de amor, danatureza,

amam ouvi-las. Os temas das histdrias ampliam suas possibilidades musicais, verbais
& culturais.

Emuito importante que o professor/reg ente entenda o que & misica, e que
esta ndo ocome “sep arada do resto da vida™ (SWANWICK, 2003, p.22), assim como todos
of processos de aprendizag em onde as criangas estioinserdas. De fato “podermos ver
que amusica nosomente possul umpapel na reproducio cultural e afirmagio social,
mas também potencial para promover o desenvolviments indiidual, a renovagio
cultural, a evolugho social a mudanga®™ (SWANWICK, 2003, p40).

Durante a aprendizagem Wallon, Piaget e Vygotshy destacam a necessid ade
da interagio entre o sujeito & o mundo @ que estes processos ooormem em estigios
ou fases durante o desenvolvimento infantil Sao divergen tes em alguns aspectos de
SUas pesguisas, mas suas ideias instigam os educadores, promovendo uma postura
reflexiva sobre as priticas desenvolvidas com os alunos.
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As aulasde canto coral

Adiditica e a metodologia direcionadas a infancia, asim comeo, a adogio
de um planejamento Sistemdtico estabelecem uma rotina de atividades que fadlitam
o aprendizado @ a organizacho do grupa Para tanta a auls fol dividida em trés
momentos.

O primeiro, voltado ao aguecimento corporal & controle respiratdro. E
essencial gue as criangas tomem consciéncia de seu proprio compao, suas facilidades
& aprandam a conviver & a0 mesmo tempo, suparar suad dibculdades. Todo caorpo
estd envolvido no ato de cantar. Os objetivos desses exercicios 30 aguisicio do
conhecimento e desenvodvimento corporal Essas atividades <50 acompanhadas
pelo piang com melodias gue relaxam, acrescentam dtma e expressividade a0
movimentos; pois o desenvolvimento musical & “[.] um caminho de conhedmento,
de pensamento, de sentimento” (SWANWICK, 2003, p23).

O livro “Divertimento de Corpo & Voe® (CHAN, 2001}, tomou-se um
importante material, utilizado nas aulas de canto coral. Dividido am duas partes,
a primeia dedicada ao corpa, com 20 exercicios, integrando: postura, estimulos,
atencdo, coordenacdo, concentracdo, alongamentos, por meio do movimento
corporal, pols “quanto mais e melhor vocé preparar o corpo, mais rpide serd o
processo de aprendizagem e melhor a produgio vocal (CHAN, 2001, p9). A segunda,
com 23 exercicios paraa producido vocal destacando os aspectos: conscléncia vocal,
vogals e conscantes, articulacio, ressondncia e criatividade.

Mo sequndo momento sho tmbalhados os exercicios que integram a
respiracho e o aquecimento vocal Para Fuecl Amato (2007, p.84}°a educagio vocal se
reallza, basicaments, em trds niveis: controle de fluxo Mo (exercicios respiratdrios),
vocalizagdes (exercicios especificos com vogais) € a técnica vocal propriamente dita -

canto (impostagio e articulacio)”.

E importante que as criangas recebam informagdes de como funcionam
o4 processos de producio sonora, o percurso que o ar patsa @ of orgdos que estio
envolvidos. Os alunos sio orientados a ndo utilizmem a respiracio clavicular ou
supearior, elevando os ombros, pritica constante enoon trada én tre os alunos que ainda
estio no inicio das atividades com o canto coral, sendo necessano a compreensio
da respiracho costo-diafragmidtico-abdominal 12 Nesses momentos, para melhor

13 Costo-diafagmatico- shdominal, aberura das oostelas e ahawamento do diafragma
Padrio |deal pars comunicagdo wooal asse permite maior controle sobne & saida de ar doerante 2
diversas demandas vocak. Grande aproveitamenta pulmanar com expansao harmdnica da cama
Toracica
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COMpraens o, &% oCiamos a respiratao a movimen tod com os bragos & maos, assim,
a atengdo dos alunos se dirdona a0 gesto @ a respiagdo acontece de forma natural
ndo preccupando-se exclusivaments como ato de respirar,

Alguns exercicios anvolvem o ato de inspirar, reter e soltar o ar. Outros, de
edpelir o ar com consoantes ficativas CH, F X, Z. eainda com vibragdes da labios &
lingua; este, akém de auxiliar a consciéncia res piratoria, favorece a limpeza, liberando
o muco acumulado na laringe, aquecendo a voz.

Com a fimalidade de preparar a woz para o cantoe ainda compreander que
esse habito é fundamental na formacio de cantores conscientes, foram elaborados
e aplicados exercicios vocais durante as aulas, cujos objetivos sdo: desenvolver a

afinacho, a dicgho, a articulagdo, a impostacio vocal

Para beneficiar a afinacda <d0 trabalhadac variaches intervalares e
movimentos sonoms variados, ascendentes e descendentes. Quanto & dicgio e
articulacdo, as parlendas e os textos ritmicos com rima, enriquecem esse trabalho,
pots vio além do trabalho articulatdno, adicionando alegria, tornando os exercicios
prazernodos e imenos no universo infantl A seguir, um exempla utilizando o arpejo,
com o texto da padenda “BANANINHA, PINTADINHA®
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Fig. 3 - Exercicio woohi el dborado peli professonas para o grupo

Dutre exemplo, axm a palavra bom. Trar o som para frents, auxiliando a
compreens 3o da ressonancia do som vocal
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Fitg. 4 - Bencicio vecal laborage pelas prafessoras para o grupe,

Ao escalher ou elabarar um exercicio, sho considerados alguns critérios
a5 fases de desenvolvimento das driancas do grupo, a tessitura, na oitava do D43,
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podendo chegar a0 La2 & Mid @ 58 02 textos 530 sudge stivos.

Outro aspecto trabalhado & a expressividade, presente em todos os
momentos da aula, pois de acordo com Swanwick, “expressio musical ndo é colocada
depois, como uma reflexio posterior” (SWANWICK, 2003, p62), deve ocomer durante
todos os momentos da aula, indusive no aguecimento vocal.

Otempo dedicado aos exercicios ndo pode sermuitolongo para ndo cansar,
E malhor investic na qualidade do que na quantidade. As atividades citadas duram
aproximadarente 20 minutos, o que gera interaise @ Ndo Causa CaNsao Nas criangds,

Mo decomer desses anos, constatou-se que. a0 cantar, a crianga reflete suas
emogies e sentimentos, compartihando com o outro o que o répertdnio prasentou
para si Sendo assim, esse & o terceinn momento das aulys, dedicado & apreciacio
e aprendizagem de novas cancdes, ou révisio @ amaduredmento do reperndnio
selacionado para o perioda

A escolha do repertdric € um aspecto muito importante, regquer
responsabilidade e deve ter como alve © publico infantil, Discutir sobre 2 letras das
cangdes ou sobre od desenhos melddicos e padrdes ritmicos 8o essenciais nesse
aprendizado entre os pares. Oportunidade inica que o regente pracisa estar atento
para nio desperdicada, trazendo sempre “a consciéncia musical do Glimo para o
primeiro plano® (SWANWICK, 2003, p57).

Assim, durante as aulas sdo colocados em pritica os materiais sonoros
por meio de vivencias, empregando cardter expressivo. “A crianca parte do sentir,
do perceber, para o refletir, o questionar, até chagar a entender o sentido do texto
musical O conceltod devemn ser compreendidos & assimilados a partic da propria
wivdncia® (CHEVITARESE, 1996, p.3).

O movimento corporal @ o8 gestos sonoms enriguecem o trabalho, *A
crianca interessa-se com alegra por todos os movimentos nos quais pode participar
com seu corpo. Exdtemos esse intemeses & facamo-o servir aos nossos propdsitos de
educacdo infantil” (DALCROZE apud MIGNONE, 1961, p.23).

Todaaula de cantocoral é ummomento de aprend izage me de comunicagdo
entre os participantes. O regente precisa ter amp ko dominio dorepertario, desenvolver
a comunicagio pormeio dos gestos das mbos e da face, acrescentarmusicalidade acs
exXercicios e &s cancoes, estabelacendo um elo de lideranca com o grupo.

0 gasto & consTruTor @ crador. Sua tarsfa & 3 mesma das maes o
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i Trunme s ta-descongela 3 parituda, tradue sonond ades & revals a
misica concebiida pelo o ompoaito, intérmediada pela bivterpretacao
o regent e Sendo 4355im, o geIG TEm o poder de aNSmUTECAo, ao
teansformar o orunh indtrumantal ou coral em menageing da Arte
(RO TERRADA, 1997, pUl 8.

Ao planista acompanhador cabe ter conhecimento do instrumento que
executa, saber ouvir a si proprio & 30 coro respectivamente, dispensar atenddo
durante todo o tempo de ensaio, dedicar-se no preparo das pecas do repartdrio,
realizar im provisos, quando nece < ario, colaborando e enriquecendo o tabalha

As apresentagdes musicals

Ao final de cada ano as criangas tém a oportunidade de e apresentamem,
nomalmente, com um musical. Varios foram of temas omganizados e desenvalvidos
pelas autoras deste trabalho, entre eles; “Casa de Brinquedos” de Toquinho; as
histdrias do “Sitio do Picapau Amarela” de Monteiro Lobato; “Era uma Vez " baseado
nas histdrias dos dissicos infantls a divertida historda de Ana Maria Machado, “A
Velhinha Maluquete®; o tema“Muosicas, Poemase Histonas] uma sele¢io de musicas
& poemas de diversos compositores & esaritores, gue foram elaborados para o poblico
infantil; & o tema "Como é bom aprender e se divertir com a natureza’, uma coletinea
de cangoes que trouxe para as aulas anaturéeza em sua forma delicada

Mem sempre o material disponivel estd pronto para ser trabalhado, na
maioria das vezes, o envalvimento, a criatividade pessoal e de todo o grupo 30
fundamentais na elaboragio de roteirs, repartdrios, aranjos, etc. para alcancar o
resultad o desejado.

A interaciko com o outro, vivenciando o cantar em con junto em busca de
iy bom desempenho muosicat o exercicio da comunicacio e da dramatiza o vocal
e corporal através dessa linguagermn; & interpretacio de repertdrio vanado, com
diversidade de estilos especihicos para coro infantil, tem sido 05 nossos objetivos
nesses Gltimos anos, O resultados mostram gue essas expanéndas tém gerado o
prazer @ o envolvimento, enfdguecido a vida musical e proporcion ando um grande
aprendizado a todos que estdo envolvidos no processo.
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