ANALISE HARMONICA NA
MUSICA POPULAR

Fausto lessa Fernandes Pizzol

Fames - fst lessa@hotmail .com

Hesumo

Estudo comentado de diferentes formas
de sistematizacan da analise harmonica
no ambito da mosica popular, citacao
e explicagio da simbologia utilizada
junto a conceituacan dos elemenos
harmanicos que a compoem. Exposiao
dos  elementos  considerados  aqui

como elementos essencais € elementos
ACESL Orins.

Palavrmas- chawe: Analise  hamonic
Musica popular, Sistematizagan,

Abstract

Commented study about differsnt forms
of harmonic analysis in popular music
citation and explanation of used symbaols
and definition of the harmanic elements
that composing the analysiz, Exposition
of the elements comsidersd essentials
and acoEssOries.
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Introdugao

O estudo da harmonia, no idioma da mdsica popular, possui uma histdria
muita recente quando comparado ao estudo da harmonia tradicion al, além de uma
abordagem um tanto diferenciada Dentro deste estudo, que possui carscteristicas
berm peculiares, se destaca a atengdo dada a andlise harmdnica, como maeio
pragmatico de aquisicio de consciéncia musical e aprimoramento da perfoermance,
tanto na habilidade de lidar com acordes, harmonizacse s @ reharmonizacte s, quanto
na abordagemn intelectual dos conteados relacionados a improvisacia

Quando pesguisamos abibliograhareferante soestudodaana lise harmdnica
da musica popular, identificamos a existéncia de variagdes na forma de estruturar @
grafar a simbologia da analise, além & clarg, de interpretagdes diversas acerca das
fungdes hamonicas dos acordes perfencentes As mosicas analisadas. Em outras
palavras, podemos afirmar que diferentes tedricos possuem diferentes abordagens
e sistematizaghes, com as guals devemos nos familianzar, adguirindo assim malor
autonomia e mals recursos para a compreensdo dos caminhos harmdnicos.

Diante do exposto, a intenco deste artigo é a apresentacdo comentada
de algumas das diferentes formas de andlise hammdnica em uso, deseénvolvidas por
autores de referénciana drea da misica popular em seus livros. O objetivo principal,
além de publicacio de atigo centifica é usa-lo também para fins diddticos, como
material de apoio a ser utilizado pelos alunos do curso de mdsica popular da FAMES,
durante as aulas de harmonia da mausica populare improvisagaa,

Elementos essendals
Cifra

A padronizacao da cifragem & uma busca constante, porém, é facil observar
nos lvros de coletdnea de partituras do tipo melodia e cifra, variagbes na forma de
regis trar o4 acordes usando a simbol ogia de letras e nimers gue a compde. O mesmo
acontece com ainterpretacio quants ao tipo de acorde @ a malhor forma de cifri-lo.

Tambsém & oportuno afirmar gue estes “simbolos diferentes com o masmo
signihcado’, 30 de uso cormrents e aceitos como forma correta, além de serem
interpretados pelos misicos com a mesma naturalidade.
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Tonalldade

Além da armadura de clave, & igualmente importante identificar o scorde
de fungio tonica, que, no caso de harmonia modal, pode ndo refletir precisaments o
queinsinua a amadura.

Algarismos romanos

Ma andlise harmdnica, as tnicas dos acordes sho representadas através de
algarismos romancs, identificando as<im a que grau (posicio) otupam em ralacio a
tonalidade em gquestia E parte da denominada cifragem analitica.

Da minante Primario

E 0 acorde do tipo maior com sétima menor, cons truido sobre o quints grau
daescala. Prepama o acorde do primein grau. Seu simbolo é: V7.

Segundo grau cadencial

E o acorde de fungdo subdominante usado para completar a cadéncia
subdominante-dominante-tonica, crdando um  passo harmdnice  em  quintas
descendentes Seu simbolo & licad.

Dominante secundario

Podemos “preparar’, atravis de acorde dominante, os acordes da uma
determinada cadéncia ou tonalidade, que ndo o acorde do primeim grau. Este acorde
de preparacio é denominado dominante secunddrio, e & amplamente encontrado
nas harmmonias das mosicas populares brasilairas entre outras. 5io acondes que nbo se
encontram présentes no campo harmdnicg sendo ulilizados como recurso cadéncial,
ou seja, para expandira cadéncia ou proporcionar maior movimento harmanico.

O simbolo associado a0 dominante secundirio, para andlise &:V7/
D fini¢aa:

Acorde do tipo dominants localizado d um intervalo de quinta justa acima
[ou quarta justa abaixo} de cada acorde de uma determinada tonalidade, que ndo o
P ro grau.

Cormentinos

A importincia de se identificar este acorde em uma harmonda, habilita o
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mlsicn a fazer uso de outras tensbes disponivais pam o mesmo e condizentes como
acorde de resolucdo, criando uma harmonia personalizada, se desejado.

Ma improvisacio, & Gtil estudar o5 caminhos de transigdo entre as escalas de
acorde dominantes e as escalas modais dos diferentes acorde de resolucao.

Daminante Substituto

Como o proprio nome sugene, & um acorde do tipo dominante que substiul
um outro acorde, também de funcio dominante e divide com ele o mesmo triteno.
A principal fungio deste acorde & erar um nove caminho melddico para a linha do
baixa A tensdo mais utilizada para este acorde maior com setima menor é a décima
primeira aumentada. Podemos utilizar o simbolo subV7? para dasigna-o.

Definicao;

E o acorde do tipo dominante que substitui um outro acorde tambem
dominante. Divide com ele o mesmo tritono [por enarmonial e localiza-<e & um
intervalo de quintadiminuta am relagdo ao acorde original,

Cormentaios

Cria um caminho malddico cromitico entre a fudsme ntal do acorde subV7
€ a fundamental do acorde de resolucio, que fica situado mwio tom abaixa

Costuma-ta encontrar definigdes do tipo: dcorde do tipe dominante
localizado mel torm acima do aconde de resoluchn” Apesar de classificadlo e situd-

ko, esta definicho pode comprometar a sua compreensio, uma vezr gue, a relachko
principal do acorde subV7 é, como o proprio nome diz, de substituicio do acorde V7,
sendo a relagio com acorde de resolucdo - inguestionavelmenta importantissima -
secundaria na elaboracio de sua definiclo.

Podermnos usar o dois acordes em sequéncia, dividindo ntmicamente o
tempo do acorde ariginal entre os dois.

Deminantes Estendidos ou Cadéncla de Dominantes

A compreensio do uso da cadéncia de dominantes e da justificativa
tedrica para sua existéncia, passa pelo dominio dos thpicos anteriores dominantes
secundariod @ subV7,

O seu uso cria Uma espacie de harmonia simeétnca que pode ser também
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paralela, Ja que os acordes caminham em intervalos simetricos @ as vozes podem
caminhar paralelamente nas transiches entre oS MEesmos.

Dhefinleda:

Sequéncia de acordes dominates distanciados individualmente por um
intervalo de guinta justa rscendente (ou quarta justa descendente} do acorde que o
precde.

Comentinos

Harmanicamente falanda podemos justificar & sua existéncia como sendo
U ma sequéncia crisd a através do uso dos dominantes secunddrios da tonalidade em
questio.

Também pode sar considerado como dominante estendido as sequéncias
gue famm uso conjunto do subVT do dominante primdrio, do dominante secunddrio,
ou ainda do licad coma acorde intarpolado.

Podemos aproveitara estrutura constante gerada pels cadéncia de acondes
dominantes para criar estruturas melodicas tambemn constantes no improviso, assim
comid motivos simétricos &'ou paralelos no fraseado.

RBetorno harmon ico

E urma sequéncia de acordes (progressio harménica) localizada no final
da maisica gue forma cadénda hamdnica delineando um retomo ao inidio da
composicia

Acordes de ampréstimo

Advind os das denominadas tonalidades paralelas, estes acordes sio usados
como versies diferenciadas dos acordes pertencentes a tonalidade original de uma
progressio hanmdnica, podendo substituidos, observando a permissio dada pela
melodia, se houver.

Observacio: Tonalidades paralelas sio todas as escalas ou modos
construidos a partir de uma mesma thnica Os acordes gerados por estas escalas ou
modos $30 entdo denominados de acordes de empréstimo (substitutos possiveis
para o graus eguivalentes de qualquer outro campo hamdnico paralelol.
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Elementos acessorlos
Farma

Indicada através de letras maldsculas ou mindsculas, identifica as diferantes
partes de uma composicio, suas subdiviodes, o suas rmpatiches.

Analise melddica

podemos destacar os motivos malddicos e identificar notas de tensao,
dentre outros procedimentos.

Mothvosritmicos

A ohservacio dos motivos ritmicos presentes numa composicio podem,
dentre muitas utilidades, serem levados em conta no momento da improvisacio,
criando assim um winculo entre a composicio e o solo, mantendo a unidade e dando
sen tido estrural sobre o discurso musical.

Indicagio de possibilidades de escalasde acordes

A pritica de escrever acima dos acordes de uma determinada hamonia
os nomes das escalas modais reladonadas aos mesmos & muito comum. E um dos
sistemas usados no estudo daimprovisagdo.

Exemplos de anallse harmanica
John Mehegan

Pianista educador musical publicou & partir do ano de 1959, uma série de
livros denominada “Jazz Improvisation”. Em guatro volurmes, o musico sistematiza a
analise harmdnica de uma forma muito peculiarn, criando uma simbologla que, dente
inUrmeras caractaristicas positivas, destaca-se a abordagem dod temas musicais
exclusivamente na forma analitica, aprimorando o raciocinio modulatdnio, ou seja,
condicionando o instrumentista a interpretar uma determinada musica em qualguer
tonalidade. Mehagan apresenta também novas formas de represantar barras de
compasso, tonalidade e acordes dominantes, além de simbologia de cifragem. Eusas
formas explicitam a visBo do autor, gue & o direcion amento & pritica musical
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M — Major Chord : |

W e Dhoamiiniant Chord

IE Blmnor Chaoed

afe — Tlall-dimminiahed Chosd
0 — Dimindshed Claaeadd

TJaz= harmwwy is exireenely oclhrooonsiic aod i€ s
to build any guality at any point in the scale. “This
one gualily W another. The following rable desoribe
from the four natural gualities (M, x. ™0, o).

Fig.1- TradiecSo livee: M - aconde maigy; X — acorde dominants; m —aconde manbin: acande maio-
diminuto ;o — aoonde dirin uto.

A harmonia jazzisticaé extremamente cromatica, e é possivel a construgio
de gqualquer gualidade de acorde em qualguer ponto da escala, E de uma qualidade
para outra.

=

Modulation
The fullowing 15 a bass line for "Laun,” in the key of €, Tronsfer
the melody to manugcript paper following the siguatures indlcated by
the letters.
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xS 2 S TS S R L G R S

Al F.."I.u—q_'.-' Tohnmy Mercer aned D] Haskin

£ TS pepewed [973 Dwaneieth € 81 [ Al wE i | e
;m:l;:l!lr.ld h; I.'I.-:|||I1J|.'|,: I'|.1|r.1L|r I... ruinl: ::n"-:r" il EI.E'E 5353;.: ..Ju:.ﬁ .I::_..I; :1:.;_,“ %
|.—.i|'.'.|'\'\.|:|:
-|l' Al |.||||:||-||.|||

As indigsted above, “Laurs,” in tho key of C, does not start In the key

ﬂ' C. However, the tune comes to a Oual close in the key of © wehi

‘definitely establishes the kev. Y
hg_: Exemplo de anifse hanmanica
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Fig 3- Trad uga olvre-suspenid o Os acordes daminantes & of meones 530 ocasianalmente sus pensos
[paira propdEitos de- alustamentoomeldion Ou suspendse hamdnioo AS suspenades 50 fadimenie
feitas e afertam 03 acordes dominantes & o5 MENonss Como 2 segue acorde= X, Suspen’sa o= 181¢a
aumentads. simbolo= Ve 3 g 3] actede=m, suspensd o= siTima awneniada, simbole= W7 igat
S0 8= i), 5L SRENEA= SATIME Ak, slmbolo= W7 fos).

R TREE AEE [ L |

da= A [

i~ Andise meladic a indica ndo a que grau da escala pertence cada mota da melodia.
[MEHEGAN, lohn. lazz Improvisation, val.1. Pgs 18; 45; 24; 27}

Mark Levine

Em seus dols livos denominados “Jazz Piano Book' e “lazz Theory' o
pianista aborda com wma metodologla impressionantemente simples e claramente
direcionada ao madsico instrumentista, conceaitos harmdnicod atuais e novas

interpretacoes sobre construgho de campos harmdnicos, passos hamdnicos,
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paralelismo, simetria e improvisacio. Também trata de forma muito inteligente a
analise melddica do improvisa com riqueza de axernplos @ comentanos,
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Fig5- Exemplo de andlise harmdnica.

Tradugdo livre: “Beatrdce” possul apenas 16 compassos, porém, € uma
composicho altamente organizada e estruturada, A maiona das misicas de 16

CoMmpassos possuem a forma AB, mas cada grupo de quatro compassos de “Beatrice”
possui uma idéla melddica desenvolvida separadamente: Uma forma ABCD em
miniatura. A ponte, ou parte C, é onde esta a grande variagdo, mas a maior surpnesa
asta na parte D.

Nos primeiros dez compassos, as tonicas de todos os amordes, com excagi
de urm, movermn-se de forma ascendente & descendente por intervalo de semitom ou
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tom, estruturando um efeito de val e vermud_)
(LEVINE, Mark. Jarz Theory Book. Fq. 394}

Wilson Curla

Curia escreveu na década de B0o livio "Hammonia Modem a e Improvisag so’
onde as fungbes dos acordes e<tdo bemapresentad as e concaituadas, além de thpicos
interessantes como harmonia quartal e aberturas de acordes, Outra vantagem desta
referéncia & ser escrita no idioma Portugués; pedendo entio ser adotado como
by lioagra ha nas escolas de mugica dnivel técnico como referdncia bibliogrifica.

MNelson Faria

A andlise harmbnica & melddica em forma de comentarios utilizada por
Nelsan Faria no seu livio “Acordes, escalas e arpejos’, possui grande influéncia no
desenvolvimento deste texto. A analise de motivos melddicos e células ritmicas
contidas em sau método mostram-se muito priticas e valiosas.

L e & BET Y U TR ey T PP e S of LN o e
AP Tes T8 1Y Frpl s " ’
SR &S r

uw F

) 3 = .
= e e e T T
"~ ]

Fig6- Exemplo de analise melddica de (raszaca.




[FARIA, Nelson. Acordes, arpejos e escalas. Pg. B2}

E igualmente importante citar neste texto os nomes de Almir Chediak
(CHED1AK, 1987 e lan Guest (GUEST, 1996} comoimportantes estudiosos e criadores de
sistemas de andlise harmdnica damusica popular, Sendo seus livros as mais famosas
referéncias sobre o assunto no nosso pais, pesquisi-los tornase fundamental, em
vista de sua langa utilizacao nas institui¢bes de ensino brasileiras,

Condusao

Uma das fungdes da analise harmdnica, & buscar eluddar e evidenciar
a presenga dos elementos que uma determinada composicdo musical, ou trecho
musical possuem, dando conta de citar o maior nomere possivel dales, ou seja
gquanto maior o nimerns de elementos observados, mais complata serd a analise.

Coma a forma @ analitica, podemos observar, possivelments, difererntes
interpretaches sobre, por exemple, a fungao de um determinado acorde numa
cadéncia, quando observamos a mesma analisada sob o ponto de vista de diferentes
myusicos. Este fato & muito comum, visto que um mesmo aconde pode realmente,
dependendo da interpretacio, exercer diferentes fungdes numa harmonia,

A adocio dos referenciais tedricos apresentados, ¢ uma escolha consciente
de alinhamento ideoldgico com matodos de sictermatizacio que objetivam como fim,
a performance musical, visualizando o conhecimento teddco musical coma maio
imprescindivel para alcangar uma pratica instrumental equilibrada
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