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Reswmo

O tabalho inicia-se com uma breve
discussdo sobre o enzino coletivo de
musica & o surgimento dos metodos
"Dha Capo® & "Oa Capo Cratividade” e os
motivos pelos quaistoram dese moo b dos.
Em sequida, descreve a primeira parte
do cursn “Bducagao Musical Coletiva
com Instrumentos de Banda’ onde
toram discutidos os processos iniciais
para formagdo de um grupo de sopros @
P oS 30,

Palavrms-chawve: Da capo ciatividade.
Ensino coletivo. Banda de musica. Inicia-
a0 musical

Abstract

The work begins with a briet discussion
af the collective teaching music and the
appearance of "Da Capo” and "Da Capo
Criatividade™ methods and the reasons
tor ‘which they wemr developed. Then
describes the frst part of the course
"Musical Collective Education with Band
Instruments’, where the initial processes
far the formation of a group of wind and
pErcussion were discussed,
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Introdugao

O educadores musicais am eéxercicio no Brasil, em grande pare, sho
procedentes do modelo tutorial de ensing @ a educagio musical no Brasil, na sua
maiornia, segue ainda essa metod ologia. Nesse modelovalonza-se ocontato individual
entre professor @ aluno para se obter o resultado desejada. Seqgundo Tourinho (2007,
pi. 01}, este método “privilegia pouoos, escolhidos muitas veres atraves de severo
teste de selecdo, e quase sempre exclul iniciantes”. Oposto a essa realidade, alguns
profissionais da educacdo musical sequiram outra alternativa, utilizando o ensino
coletivo como metodologia na iniciacso musical: Alberto Jaffé (cordac), Joal Barbosa
[sopros), Cristina Tourinho (violdo), entre outros,

e contrapondo ao modelo tutorial no ensino coletive "o aprendizado
acontece pela observacio e interacio com outras pessoas, a exemnplo de como e
aprandas a falar( TOURINHO, 2007, p. 2). O professor se toma a prindpal referéncia, mas
ndo acnica Por cbservacdo e imitacio cada aluno aprende com o outro, [& que suas
dificuldades 30 condizentes. Em se tratando de bandas, a técnica tem possibilidade
de ser abordada com mais énfase quando as aulas s3o de forma homog énea (por
naipe} devido a semelhanca entre os instrumentos. Nas aulas de forma heterogénea
(banda completa ou instrumentos diferentes), “o aprendizado do instrumento esta
diretamente associado a um objetivo muito bem definido que ¢ tocar na banda e ndo
receber um diploma® (BENEDITO, 2008 apud ALMENDRA JUNIOR, 2014, p. 19,

Com o intuito de aprimorar a metodologla de ensino aplicada no Projeto
Bandas nas Escolas do Estado do Espirito Santo fol oferecido, a0 regentes atuantes, o
curso“Educacio Musical Coletiva com Instrumentos de Banda (EMUCIBY, ministrado
pelo professor doutor el Luis da Silva Barbosa entre os dia< & e 10de julho de 2015

Mo presente trabalho serdo descritos os pontos abordados no curso
tangentet as sugestdes e odentagtes preliminares aos regentes, & escolha dos
ins trumeentos pelos alunos, as consideragdes inicials para o antendimento do md todo
Da Capo Criatividade, aos procedimentos para emissio do som, ao repertiria a
avaliagdo e & praticas que podem contribuir para o desenvolvimento do processo
intudtivo de improvisagao @ composicio.

O curso "Educagio Musical Coletiva com Instrumentos de Banda” (EMUCIB

O curso fol introduzido com wma palestra sobre suas pesquisas @ analises
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naarea da aducacio musical, sobretudo a BCIM (Educacio coletiva com instrument os
musicais) & EMuCIM (Educacdo musical coletiva com instrumentos musicais),
pesquisas que levaram o palestrante a desanvolver of métod o de ensino coletivo Da
Capo e Da Capo Criatividade, ambos baseados nos conceitos filosohaos atuais para
educacao musical coletiva. Em sequida foram abordados aspectos didaticos inerentas
aoprocesso de formacho inicial de um grupo de sopros & percussio & postenomente,
formou-se um grupo musical com os participantes do curso o qual serviu de base
para a aplicacio da metodologia proposta no método Da Capo Criatividade.

Sugestdes ao regente

Sequndo o palestrante, os metodos da colecio Da Capo podemn ser
utiizados tanto para o ensing individual quanto para o ensing colethvo. Mo entanto,
caso a formacio do grupo seja de instrumentos diferentes, ou até mesmo de wma
banda completa, o professor regente deve conhecer os fundamentos basicos de
execucso de cada instrumento envolvido, visto que no inicio da formacio a principal
referéncia para os alunos & o professor,

Duranta o curso fol discutido gue a demonstragio dos exercicios palo
professor aumenta a capacidade de assimilacho por parte dos alunos. Manter-
se atualizado quanto a materiais e aguipamentos de cada instrumento também
@ importante para saber o qué comprar ou indicar pam o5 alunos iniciantes,
principalmente o que diz respeito 4 formacio da embocadus: bocais, boguilh as
e palhetas. Quanto ao repertdria, @ importante estudar a obra ou exercicio a ser
trabalhada com o grupo antes de cada ensaio ou aula para que possa estar livre
paraobservar seus alunos durante a execucdo & comigir possiveis ermos, seguindo os
principios b asicos de cada instrumento: postura e posicao do instrumento, res pirag o,
embocadura, emissio e digitacia

Mat primeiras paginas do método antes de iniciar a primeda licho,
encontrarm-se algumas dicat de como iniciar o trabalho e dicas sobre as atividades e
utilizacho do métoda Essa leitura & importante para o desenvolvimento do trabaltho
& dos exercicios. Sobre a atividade de “decorar” as melodias, por exemplo, écitado no
inicio do método, mas ndo ¢ enfatizado em todos os exercicios.
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Definicao dos instrumentos para cada alune

Durante o cursa o Prof. Dr. Joal Barbosa sugedu alguns passos de como
definir o instrumento de cada aluna:

Farer uma ficha de inscricdo que contenha os campos de esenlha
do instrumento. Preferencialments, sugernr mais de uma escolha
Eventuaimente,alguns candidatos esquecamo noma dos instrumentos,
desta forma, recomenda-se citar o nome de cada instrumento para gue
o candidatods apenas marguern um %" na escolha

Ainda na ficha de inscrigdo, procume saber a disponibilidade de cada
candidato em se envolver com o projeto. Depois de selacionados, faga
entrevistas com os candidatos, e sepossivel, com os pais tambem, para
saber a disponibilidade e o grau de interesse em participar do projeto.
Este podde sér um dos critérios utilizados caso o nimens de candida tos
exceda as vagas oferecidas.

Apds aselecha possbilite que os candidatos toguem o malor nomen
da instrumentos possivels, Mesta fase, crie uma ficha de avaliagao
individual para analisar alguns pontos: dtma afinagio, embocadura,
sonoridade, entre outros.

Deve-se dar atengao a definicio dos percussiontstas. Para isso, trabalhe
exercicios de percepcio ritmica coletharmente utilizando  palmas
por exempla Outra possibilidade & cantar uma mosica e criar células
rtmicas para que os alunos acompanhermn. Peca para repetinem um por
Lim U &M gropos pequendas, de modo que consiga avaliar a todos.

Analisando as anotaches e comparando-as a ordem de escolha dos
instrumentos na hicha de inscrigio procure definir o instrumento gue
cada um iniclard o aprendizado.

Oualuno pode trocar de instrumentoapdsesteprocessoou depoisdafase
de adaptacho, e, com a entrada de novos alunos ou com instrumen tos
remanescentes, pode-se fazer todo o processe novaments.
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Inlciando os estudas

Apds dafinido of instrumentos da cada aluno, sug ere-se dividir a classe por
naipes & manter ominimo de trés aulas semanaic com duracio de uma horacada

Dentre as primeiras atividades, & necessdrio que e endine a como
montar & desmontar of inStrumentos bem como fazer sua higienizagio basica. Este
precedimeants é de fundamental importéncia, pois & muito comum, prncipalmenta
nas flavtas @ cladnetas, os instrumentos serem danificados pelo mau uso,

O primairg som emitido por om aluno pode ndo cincidic com as prirmelras
notas utilizadas no métoda pois ele emitird & nota que e sentir mais confortavel,
serwdo isto mais frequente nos instrumentos do naipe de metais Contudo, com a
continuidade dos exercicios e com o estimulo do professor, & natural emitir a primeira
nota aserestud ada no metodo.

Em sequida, & essencial gue se apmenda a utilizar os quadros de conteudo
pedagdgico, descrite no livro doregente (w1, p 14}, & como recanhecer, na figura, a
digitacao danota a ser executada. Cada quadro contém o minimode teona necessana
paraos exercicios subsequentes, entretanto o professor pode eluddar as dividas que
SUIGITRImL

Durante as primairas semanas @ de fundamental importancia estimular o
aluno a executar notas longas, orientando-o a iniciar o som @ manté-o uniferme do
inicio a0 fim, com o intuito de a pimorar o dominio da coluna de ar. Aldm disso, o livro
do regante (v. 1} traz orientagdes gue também devem ser observadas “Nessa fase,
trabalhe respiragio, ambocadura, postura @ posicio de bragos & mdos, e pratique até
a licao de nimero seis do Método® (BARBOSA, 2010: 5).

Finalizada esta etapa, “junte todos os grupos em uma classe & comace
as aulas coletivas desde o primeino exercicio do Método™ (BARBOSA, 2010: 5). No
decorrer das aulas & mister observar e lapidar as proprdedades do som em cada nota
a ser execu tada pelos alunos:

1. Duragdo -0 primeimo passo é farer com que os alunos respirem |untos,
mmecem e terminerm as notas juntos, ainda que a sustentagio do som
ndo esteja bam definida. Posterlormente @ importante aprmorar a
sustentacido da nota, demonstrando com um instrumento com a voz
& com gestos manuais, trabalhando assim o controde da emissdo do ar,
béenica fundamental para a execuclo de instrumentos de sopm.
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2. Ahtura - E necessdrio que o professor confira a digitacio observando
S8 a nota executada coresponde & esperada @ é de suma importancia
gue o professor cante a nota am conjunto com os alunos antes de
cada exercicia. Para que os trompstas tenham um referencial sonoro,
acorselha-se posiciond-los proximo 30 naipe de saxofones alto, pois
as primairas ligbes do método sio similares para ambos. Geralmente
o5 alunos apresantam dificuldades em manter a afinagao devido &
embocdura gue ainda estd em formacio.

3. Timbre - Nesta atapa @ interessante atentar-Se ao aprimoramento da
embocadura & da respiracio com o intuito de refinar a qualid ade sonoa
do grupo. A audiclo tanto de gravagdes quanto de perfermances ao
wiva contribuil signifhcativaments pam que eles tenh am uma referéncia
do som que devern produzr

4. Intensidade - Outro ponto importante para se observar desde as
primeiras aulas ¢ a intensidade sonora ou dindmica Uma pratica
sugerida & utilizar o naipe das madeiras como meferéncia para os
metais, fazendo uso do processo de imitagdo (primeino toca o naipe dag
madeiras e, postenomente, o naipe dos metals procura imita-os), Caso
0 processo seja realizado de maneina inversa a tendénda serd o naipe
das madeiras com mais intensidade, influenciados pelos metais. Com
o detenvalviments do grupo pode-se buscar um equilibrio sonon
dentro do naipe de metais partindodoprindpiode gue of instrumsen tos
agudos naturalmente tém uma maior projeclo, propiciando que os
et als Qraves proCuram wm maior wolume Sonon.,

5. Emissdo - Hi diversas formas de emissdo do som. Nos instrumsen tos
de sopro, em astagios iniciais de aprendizagem, utiliza-se a lingua para
iniciar a produgdo do sem pronundando a silaba “Tu? Eventualments,
nas madairas, alguns alunos poderdo fazer uso da gangan ta tanto para
emitir guanto paraartioularo som: Como suge stiopaa vitar ou dorrigi
esta atitude, Rondinally 3 cita o exemplo de assoprar comum canudo
num copo d'squa para farer bolhas e intemomper altemadamente o
fluxo do ar obstruindo o canudo com a lingua.

Quanto & percussdo, of ritmos descritos nos eercicios do método <o
relativamente simples, de modo gue, mesma no parodo inicial de aprendizagem,
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o alunos poderdo realizd-los tio soments atraveés da leitura. Entretanta, conforme
elucidado pelo palestrante, & capacidade de exacugao dos aunos vai muito além do
gue eles aprenderam sobre notacio musical. Por consaguinte, & possivel diversificar
o ritmos da percussi o, altemando entre aleitura e a execucdo intuitiva. Para awdliar
esta pratica, a0 final do liveo do regente (vol 1, p. 119 a 122j, & de parcussdo (voll, p.
50 a 53}, ha exemplos de células bisicas de diferantes rtmos brasileiros. Joel ressalta
gue, se possivel, disponha-se dessas células ritmicas para fazer exerdcios com todos
ot alunos da banda, usando as mdos ou revezando-os na percussio. Conhacer as
acentuagoes de cada ritmo contribul no processo de interpretacdomusical (BARBOSA,
2015k

Algurnas priticas podem contribuir para o desenvolvimento do processo
intultivados alunos, tais como a utilizacso de solfejos, a apredadio de dudios diversos,
explomar a capaddade dos alunos de criar e Improvisar com diferentes ritmos e sons
e de descobinir timbres diferentes no mesmo instrumento, No improviso todo aluno
esta mais avancado que sua capacidade de leitura. Durante 0 EMUCIB, o palestrante
discorme a respeito

O impeovisn vem pela infuicds, que nos lBva a um campo mental
e a crlatividade & mais Témil goe a 223 0 Pela razso, a orian vid ade
o alumo fica limitada ao poucs gue &e aprendeu sobre notag b0

i scal Pela v uigho, o aluno busca todo referend al guee ele ja viveu
i sicalmenie: somaid ade, fitmies, entre outios ([BARBOSA_ 2015).

Quanto mais s& explora a criatiwdade, maior serd a capaddadeé do aluno
nas suas improvisagdes e composicies, Cada vez que ele faz ou escuta outros alunos
fazerem, suas opgoes” sumentam. Quanto dimitagaa os exercicios tém como objetivo
desenvolver a percep(do @ a pratica de tocar intuitivamente. Sobre este ponto o autor
comenta

e comseguinmos fonmar alungs gue condigam teoar wna parituna,
oan boa somondade em Guakguer astia, e, Jldm diso, tenhs a
desemoliura de saber tocar "de ouidy’, estaremos formanda wna

GATACAn SupSafiy A nodsa diferents da formacso tradicional, de
COTS 8fva oo, que eu tmmbdm Tive [BARBOSA, 2015].

Mo que diz respeito a0 repertdrio, o palestrante destaca a importincia de
priorizar amisica brasileira, ndo axduindo a possibilidade de tocar obrasou explonar
ritmos estrangeiros. Tam bém @ partinente valonzar o trabalho dos alunos executando
SUAS POPrias cracoes 5o janas aulas ou nas apresentacbes, desde umn paguena trecho
a frases inteinas, e até composicdes ou iddias de ritmos e arranjos. Vale ressaltarque o
regente procure repassar aos alunos as questoes histdricas @ culturais do repertdrio
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escolhido. Apos as apresentagdes, prindpalmenta a primeira, € oportuno @ relevante
que sé realize uma svaliacdo junto aos alunos: o que eles acharam da apresentagio,
cormn se sentiram e o que pode malhorar.

Conclusio

A grande maioria dos parficipantes do curso |4 possuia uma vasta
experiincia pritica com o ensino coletivo de instrumentos de sopro @ peércusilo,
entretanto o curso veio elucidar os conceitos diditicos e metodoldgicos inerantes
a esta atividade e enfatizar procedimentos indispensvels para construgio de uma
base técnica e musical sofida nainiciagdo musical por meio da banda.

Durante o cursoo palestrante levantou pontos muitas vezes negligenciadiog
pelos educadores mo a importincia da constante preparadio prdvia do nagente
antes das auvlas e a organizacio do trabalho desde as primeiras aulas até as
apresentaches publicas. Destacamos tambem as abordagens sobre a8 propriedades
do som como duracho, altura, tmbre, intensidade, ermissdo e articulacdo, conceitos
fundamentais a serem observados desde as primeiras aulas

Dentre os conceites abordados, os mais enfatizados durante o curso foram
tangentes ao desenvolvimento do processo criative @ da percepcio musical dos

alunos pormelo da improvisacho e da composigio, destacando que acapacidade de
execucao destes vai muito além do que jb aprenderam sobme notaco musical

Mesta atapa do curso foram discutidos aspectos didaticos inerentes ao
processo de formacio inicial de um grupo de sopros e percussio, sendo estes da
suma importancia para o projeto Bandas nas Escolas do Espirito Santo, pois reinicia
suas atividades acadaano com uma renovacdo significativa de alunos, visto a que as
atividades sho destinadas exclusivamente a alunos regularmente matricul ados.
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