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Resumo

Estudo acerca das escolhas interpretativas contidas
em duas gravacdes do choro Peguei a Reta, composto
pelo trompetista-compositor Porfirio Costa (1913-7).
A comparacao interpretativa desse choro foi realizada
entre os registros sonoros de COSTA feito em 1948
e de Joatan NASCIMENTO em 2002. Os resultados
revelam caracteristicas de praticas de performance
especificas de cada intérprete e tracos estilisticos de
suas respectivas épocas.

Palavras-chave: trompete e choro - interpretacao
musical - andlise de musica gravada.

Abstract

The present study focuses on interpretative elements
registered in two recordings of choros Peguei a Reta
by trumpet player and composer Porfirio Costa (1913-
7). Comparative analysis was made between Porfirio
COSTA's recording of Peguei a Reta from 1948 and
Joatan NASCIMENTOS’s of 2002. The results reveal
characteristic performance practices of each player as
well as stylistic traces of their respective times.

Keywords: trumpet in choro - musical interpreta-
tion - analisys of recorded music.



Introducao

Este artigo apresenta um estudo acerca
das escolhas interpretativas contidas na
interpretacao do choro ao trompete. Para
tal, comparamos uma gravacao historica
situada no ano de 1948 com uma gravacao
mais atual, ou seja, de 2002. A amostragem
de intérpretes € constituida por dois
trompetistas brasileiros: Porfirio Costa (1913-

7) e Joatan Nascimento, nascido em 1968.

Ao longo do texto descrevemos dados
artisticos e biograficos de cada musico em
questao, sequidos das descri¢cbes de suas
respectivas interpretacoes. Nesse contexto,
as praticas de performances sao expressas
em leadsheet’, tais como: articulacdo,
alteracao ritmica e efeitos, tudo observado
por meio de escuta atenta das gravacgoes.

Descrevemos ainda as similaridades e
diferencas presentes em cada interpretacao.
Para a elaboracdao desta etapa, utilizamos
como base quatro parametros distintos:
formal,

instrumentacao, estrutura

modificacoes ritmico-melédicas e

articulacao.

Com este estudo ndo se objetivou esgotar

1 Leadsheet - partitura comum na
musica popular que inclui apenas a melodia e
cifras de acordes (FABRIS, 2006).

todas as possibilidades de interpretacao
do choro Peguei a Reta nem tampouco
definir principios definitivos para a pratica
do trompete no choro. A ideia primordial
consistiu na averiguacao dos tracos
estilisticos caracteristicos dos anos de 1940
e da atualidade. A partir desta pesquisa,
verifica-se a necessidade de futuras
pesquisas no tratamento do trompete na

musica popular brasileira.

O choro peguei a reta e seus intérpretes

Peguei a Reta teve o seu primeiro registro
sonoro feito em 1948, por Severino Araujo e
Sua Orquestra Tabajara. O compositor Porfirio
Costa dedicou-o ao trompetista alagoano
Pedro Jerénimo (NASCIMENTO, 2002). Ao
longo dos anos houve diversas regravacoes
deste choro, com solos executados em
diferentes instrumentos e formacdes. Cosme
Teixeira — O Assobiador (1956) e Paulo Moura,
no album Confusdo Urbana, Suburbana e

Rural (1976) sao alguns exemplos.

Na estrutura composicional de Peguei a Reta,
encontramos diversos exemplos de motivos

recorrentes no repertorio de choro. Sao eles:

s s
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a) Motivos cormaticos

Ex. 1 — Peguei a Reta, P. Costa,

e U
Bl A,

c.39, cromatismo.

[

b) Motivos baseados em arpejos de-
scendentes com sexta

Ex. 2 - Peguei a Reta, P. Costa,

c.4, arpejos com sexta.

' L

c) Motivos com valorizacao do con-
tratempo
[ Ex. 3 - Peguei a Reta, P. Costa,
| Izﬂ ¢. 1-2, valorizacao do con-
1 : ej > ﬂ;t tratempo.
L] - ] )

O trompetista-compositor Porfirio Costa

Em Campina Grande, cidade polo do estado
da Paraiba, nasceu Porfirio Alves da Costa, no
ano de 1913. Seu interesse pela musica sur-
giuem 1926 aos 13 anos de idade, tendo sido
suas primeiras orientacdes com o maestro
Severino Lima. Apos cinco anos dedicados a
musica em sua cidade natal, Costa transfere-
se para Recife, Pernambuco. Neste mesmo

ano, 1931, registramos a composicao do

choro Diplomacia. Esse foi o primeiro choro
dentre varios outros sucessos deixados pelo

trompetista-compositor.

Em 1934, na Radio Clube de Pernambuco,
participou da orquestra de um dos conhe-
cidos compositores nordestinos, 0 maestro
Nelson Ferreira. Anos depois, ao estabele-
cer-se no Rio de Janeiro em 1941, Costa foi
o responsavel pela transferéncia de Severi-

no Araujo da Paraiba para o Rio de Janeiro
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(CORAUCCI, 2009, p.54).

Integrou a orquestra do maestro Otaviano
Romero Monteiro, mais conhecido como
Maestro Fon-Fon e Orquestra Tabajara, pre-
senca marcante no cenario musical brasilei-
ro até os dias de hoje. Durante sua carreira
musical, Costa atuou ao lado de eximios in-
strumentistas como K-Ximbinho, Zé Bodega,
Geraldo Medeiros, dentre outros.

Sua primeira composicao gravada foi o choro
Acude velho (1948) pela Orquestra Tabajara,
e no mesmo ano o samba Primeirao (1948).

Em 1948, fez sucesso com o choro Peguei a

(PAES, 2008). Nessa ocasiao, o acompanha-
mento ficou a cargo da Orquestra Tabajara,
do instrumentista e compositor Severino
Araujo. A orquestra era formada por saxo-
fones altos, tenores e baritono, trompetes,
trombones, piano, guitarra, contrabaixo e

percussao.

Estrutura Formal

Estruturado em trés partes, esse choro se-
gue os moldes da forma A-B-A-C-A. Antes do
inicio da secao A, temos uma introducao for-
mada por quatro compassos, executada pela

orquestra (Ex.4).

Ex. 4 - Peguei a Reta, por P.
Costa, c. 1-4, introducéo.

reta, gravado pela mesma orquestra na Con-
tinental, e, na década de 50, o choro Passou.
Em 1952, em Sao Paulo, passou a se apresen-

tar junto a Orquestra de Osmar Milani.
Porfirio Costa interpreta Peguei a Reta
Instrumentacao

A gravacao de Costa foi realizada em um

periodo em que as big bands eram funda-
mentais para a difusao do choro no Brasil

Todas as trés secoes sao apresentadas sem
repeticao. As Unicas alteracoes feitas na for-
ma A-B-A-C-A foram a introducao e a Coda.
Nesta ultima parte o trompete solista sus-
tenta simplesmente uma nota longa por seis

COmMpassos.

Modificacao Ritmico-melodica
Destacaremos, ao longo das trés secoes do
choro, alguns exemplos de modificacbes

ritmico-melddicas defendidas por SALEK
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(1999).

No Ex.5, Costa altera o ritmo acrescentando notas de passagem. Em substituicao a apojatura

grafada no segundo tempo do compasso, o intérprete opta pelo uso do mordente.

Leadsheet
Ex. 5 - Peguei a Reta, por P.
- Costa, .58, notas de passagem.
= "“ SN

Como identificado no Ex.6, o intérprete faz uma supressao das apojaturas. A maneira como

consta na leadsheet é apresentada somente uma vez, na repeticao da secao A.

Leadsheet

Ex. 6 — Peguei a Reta, por P.
Costa, c.5, supressao de apo-
jaturas

O Ex.7 aponta uma das maneiras utilizadas pelo intérprete para alterar o desenho melédico.
Todos 0s momentos em que esse motivo aparece, identificamos uma configuracao diferente.

Leadsheet

Ex. 7 - Peguei a Reta, por P.
Costa, c.37, alteracao ritmica.
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A utilizacao de ornamentos é comumente
encontrada na pratica do choro, tornando-se
um componente essencial na performance

desse género musical. Segundo Sadie,

A ornamentacdo também representa
uma forma de improvisacao; nesse caso,
o instrumentista ou cantor adorna uma
linha determinada, em geral com muita
liberdade, para aumentar a expressivi-
dade e exibir sua inventividade e brilho

(SADIE, 2001, p.450).

Nesse contexto € que se insere a perfor-
mance do trompetista Costa. Encontramos,

ao longo de sua interpretacao, utilizacoes

constantes de apojaturas e mordentes. Esse
tipo de improvisacdao é comum em choros
cuja construcao melodica é constituida por
semicolcheias em andamentos rapidos (SA,
2000, p.24).

Articulacao

Na abordagem conferida a articulacao, iden-
tificamos na interpretacao do trompetista
Costa uma presenca constante das ligaduras.
Logo nos primeiros compassos da secao A
o intérprete apresenta variedades na utili-
zacao dessa articulacao, ndao estabelecendo

nenhum padrao (Ex.8).

Ex. 8 — Peguei a Reta, por P.

=i~ Costa, c.5-8, ligaduras.
=ir

T

No ¢.9-12 Costa faz uma alternancia de articulacdes entre ligaduras e tenuto. Essa realizacao

pode ser observada no Ex.9.

Ex. 9 - Peguei a Reta, por P.
Costa, ¢.9-12, alternancia de
articulacao.

A articulagao utilizada no ¢.61 € um tipo de acentuagao mais branda. Nesse compasso todas
as notas sao executadas com esse mesmo tipo de articulacao (Ex.10).
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O trompetista Joatan Nascimento

Joatan Mendong¢a do Nascimento nasceu aos
16 de agosto de 1968 em Maceio, Alagoas.
Desde crianca teve contato direto com a
musica. No ambiente musical em que cres-
ceu, faziam parte o avd materno, luthier, con-
strutor de violoes e o Senhor Joao, seu pai e
saxofonista. Ainda fazia parte desse ntcleo o
seu tio Edson Martins de Mendonca, que se

tornou sua mais importante influéncia.

Suas primeiras aventuras musicais, super-
visionadas pelo tio, foram feitas através dos
instrumentos cavaquinho, trombone de val-
vulas e saxofone. A escolha definitiva pelo

trompete veio mais tarde.

Paralelamente aos varios grupos de musica
popular de que Nascimento participou, dest-
acamos a sua atuacao na Banda de Musica
da Escola Técnica Federal de Alagoas e na
Orquestra Filarmoénica de Alagoas. De certo,
a sua vivéncia musical na juventude ja apre-
sentava os primeiros tracos de sua versatili-

dade no trompete.

=
Ex. 10 - Peguei a Reta, por P.
Costa, .61, acentuacao.

Em Salvador, ocupa, desde 1989, o cargo de
trompetista da Orquestra Sinfonica da Bahia,
além de fazer parte do corpo docente da Es-
cola de Musica da Universidade Federal da
Bahia.

Somado as suas atuacdes no meio académi-
co e no universo de orquestras, Nascimento
desenvolve trabalhos na area de musica
popular. Em 2002, langou seu primeiro disco
solo “Eu Choro Assim’, produzido por Ro-
berto Santana. O disco foi premiado com o
Troféeu Caymmi 2001/2002, na categoria Me-
Ihor Disco Instrumental. Em 2003 foi indica-
do para a categoria Revela¢ao do Prémio TIM

de Musica.

Joatan Nascimento interpreta Peguei a
Reta

Instrumentacao

No album Eu Choro Assim, gravado por Nasci-
mento em 2002, encontramos uma formacao
instrumental peculiar para o choro Peguei a
Reta. Nesta gravacao, a melodia principal é

apresentada pelo cornetim e o acompanha-
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mento é feito pelo Quinteto de Metais da Ba-
hia. O referido quinteto, formado por profis-
sionais atuantes no cendrio musical baiano,
mantém uma formacao tradicional: dois

trompetes, trompa, trombone e tuba.

2.4.2 Estrutura Formal

Nesta interpretacao todas as se¢bes sao
apresentadas com repeticoes. Os desvios da

tradicional forma rondo sao expressos so-
mente com a inclusdo de uma introducao e

uma Coda.

Os sete compassos introdutérios apresen-
tam uma alternancia da linha melddica prin-
cipal entre o cornetim (Cor) e o trompete
(Trp). Paralelamente, os intérpretes execu-
tam cada membro de frase com dindmicas
contrastantes (Ex.11).

Tp
I |
- = S I >
- —— r:’_F‘FF-_T:F‘F:F?’.' ==3 -‘___ ' + =t
. | = |——=" = ;
= Ex. 11 - Peguei a Reta, por J.
I i 7 Cor g F

Nascimento, c.1-7, introducao.

Outra escolha interpretativa marcante na gravacdao de Nascimento sao as variagoes improvi-

satorias. Neste trecho, o intérprete demonstra o dominio da linguagem do choro, apre-

sentando em sua improvisacao elementos caracteristicos. Sao estes: arpejos (A), bordaduras

(B), mordentes (indicado pela seta), motivos escalares (M.E.), cromatismos (C), valorizacao do

contratempo (V.C.), dentre outros (Ex.12).

Ex. 12 — Peguei a Reta, por J.

— = '
T — | - —

ERS e N L FE
J - ' - - - - -

Nascimento, ¢.57-72, impro-
viso.
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Modificagao Ritmico-melodica

O acréscimo de notas € um recurso muito utilizado por Nascimento na interpretacao de

Peguei a Reta. A adicao de notas de passagem e apojaturas ornamentais sao identificadas com

frequéncia (Ex.13).

Ex. 13 - Peguei a Reta, por J.
Nascimento, c.18-20, notas de
passagem.

A supressao de notas também é encontrada nesta gravagao. Em nenhum momento o intér-
prete utiliza as apojaturas conforme grafadas na leadsheet (Ex.14).

| eadsheet
) L EVEVEVEF
. ~ Ex. 14 - Peguei a Reta, por J.
J. Nascimenio Nascimento, ¢.8, supressao de
- p— — e — apojaturas.
. :
~ el L F
B

As alteracOes ritmicas sao efetuadas de diversas maneiras. No Ex.15 podemos observar uma

dessas realizagoes.

Leadsheet

Ex. 15 - Peguei a Reta, por J.
Nascimento, c.16 e c.89, alter-
acao ritmica.
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Articulacao

Em sua interpretacao, Nascimento explora as mais diversas possibilidades de articulacao. Ha
uma constante alternancia entre legatto e staccato, além de acentuacbes em contratempos.
Identificamos na introducao, c.2-4, um padrdo de articulagao em que os grupos de semicol-

cheias sao apresentados com acentuacoes das primeiras e quartas notas de cada tempo (Ex.16).

Ex. 16 — Peguei a Reta, por J.
Nascimento, c.2-6, acentu-
acoes.

Dentre outras formas de articulacoes, podemos visualizar nos exemplos abaixo o uso de notas
ligadas duas a duas e ligadura a partir da segunda nota do grupo de quatro semicolcheias
(Ex.17).

— : = Ex. 17 — Peguei a Reta, por J.
: — w L ﬁ Nascimento, c.8-9, diferentes

e '___J' 2 @ - utilizagoes da ligadura.

iB
fiB

Outra variacao na articulacao pode ser percebida nos .11, em que o intérprete executa duas
notas ligadas e duas separadas (Ex.18) e, em outro trecho, todas as notas ligadas (Ex.19).

Ex. 18 - Peguei a Reta, por J.
Nascimento, ¢.11, duas notas
ligadas e as outras separadas.

Ex. 19 - Peguei a Reta, por J.
Nascimento, c.23-24, todas as
notas ligadas.
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Em contraposicao as articulagoes empregadas na primeira se¢ao, identificamos na secao B uma
interpretacao mais voltada para o legatto. Em associacao a essa realizacao encontram-se alqu-

mas valorizagdes do contratempo, efetuadas por meio de acentos (Ex.20).

Ex. 20 - Peguei a Reta, por J.
Nascimento, c-52-54, ligaduras
e acentos.

Na secao C deparamos com uma gama variada de acentuacdes. Neste trecho temos os ¢.72-

74 que sao mais ritmicos, contrapostos dos ¢.75-76 que sao executados em legatto (Ex.21).

Lt
=
Ex. 21 - Peguei a Reta, por J.
_— Nascimento, c-72-76, acentos e
f'g—.’:_'¢_ =TT e | ligaduras.
s -3—.,';;“,:.' =5 =
-—-_,_\_‘_‘___ﬁ_____'______.

A mesma coisa acontece no ¢.90, em que sao interpretados com acentuacdes em partes fracas
de tempo, sucedidos dos ¢.91-96 mais legatto (Ex.22).

Ex. 22 - Peguei a Reta, por J.
Nascimento, c-90-96, acentos e
ligaduras.

Similaridades nas interpretacoes de

parametro articulagao, mesmo com algumas
Peguei a Reta o o . -
variacoes em sua realizacao, ha uma priori-

dade para o uso do legatto e stacatto.
As escolhas interpretativas convergentes

nas interpretacoes dos trompetistas Cost . . - .
) - i . Diferencas nas interpretacoes de Peguei a

e Nascimento sao infrequentes. A utilizacao
q = ¢ Reta

constante de ornamentos, como apojatura

e mordente, € uma das similaridades. No
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As particularidades das interpretacoes de
Peguei a Reta sao marcadas, inicialmente,
pelos instrumentos acompanhadores. Cos-
ta utiliza em sua gravacao uma big band,
enquanto Nascimento usa um quinteto
de metais. Essas escolhas retratam o con-
texto cultural de cada época. No periodo
da gravacao de Costa (1948), as big bands
estavam presentes nos principais meios de
divulgacao, sobretudo nas redes de radio. Ja
a utilizacao do quinteto de metais por Nasci-
mento retrata as transformacoes pelas quais

o choro vem passando.

Em relacdo a estruturacdo de Peguei a
Reta, caracterizada pela forma tradicion-
al do choro, identificamos diferencas nas
repeticoes. As versoes analisadas apresen-
tam os seguintes esquemas: No parametro
modificacdo ritmico-melédica encontramos
algumas diferencas. Em ambas as interpre-
tacoes, as realizacdes mais marcantes foram
as utilizacoes de ornamentos. O emprego
de apojaturas e mordentes foi constante.
Isso se justifica pela caracteristica do choro
Peguei a Reta, que é construido basicamente
por semicolcheias e é interpretado em anda-
mento rapido. No choro, estas caracteristicas
resultam em modificacoes, quase sempre or-

namentais.

Na realizacdo das articulacbes, nas duas in-

terpretacoes, foi privilegiado o uso das liga-
duras. O que distanciou uma interpretacao
da outra foi a gama variada de articulacao
apresentada por Nascimento. Em conse-
quéncia das articulagdes utilizadas, podem-
os classificar a interpretacao do trompetista
Costa como mais“chorada” como se estivesse
deslizando pelas notas. Em outra mao iden-
tiicamos a interpretacdao de Nascimento
como mais ritmica, mais virtuosistica. Em sua
interpretacao Nascimento demonstra pleno
dominio técnico do trompete, além de con-

hecimentos acerca da linguagem do choro.
CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste estudo foi averiguar como o
choro Peguei a Reta, interpretado por Porfirio
Costa e Joatan Nascimento, foram concebi-
dos interpretativamente. Nesse contexto,
buscamos identificar as similaridades e difer-
encas presentes em suas interpretacoes.

Através da andlise interpretativa das
gravacoes, foi possivel compreender como
cada trompetista, situado em época distinta,
pensou e interpretou a musica em questao.
No que diz respeito a gravacao histoérica da
década de 1940, deparamos com interpre-
tacao realizada pelo proprio compositor, o
que nos leva a conhecer pelo menos uma
das intencdes do autor. Confrontando-a com
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a gravacao do século XXI|, identificamos as
transformacdes ocorridas na formacao in-
strumental dos grupos, na estrutura da musi-

ca e, sobretudo na interpretacao.

Descrevendo sinteticamente as especifici-
dades de cada intérprete do choro Peguei
a Reta, percebemos que as diferencas sdo
identificadas nos quatro parametros: instru-
mentacao, estrutura formal, modificacao rit-

mico-melddica e articulagao.

Dentre as similaridades e diferencas con-
tidas nas interpretacoes de Peguei a Reta,
podemos citar a utilizacdo de uma big band
como grupo acompanhador na gravacao do
trompetista Costa, ao lado de um quinteto
de metais utilizado por Nascimento. Outro
ponto divergente em ambas as gravacoes
foram as repeticoes das secdes constituintes
do choro. Costa realiza sua interpretacao sem
nenhuma repeticao, ao passo que Nascimen-
to, em contraposicao a essa ideia, mantém as
praticas convencionais do choro, repetindo
regularmente cada uma das secoes. As modi-
ficacOes ritmico-melodicas se dao no mesmo
nivel. As alteracoes nas duas gravagdes sao
ornamentais, nao gerando grandes mudan-
cas no desenho ritmico melédico original.
Quanto a articulacdo, os dois intérpretes
apresentam grandes diferencas. Costa priori-

za o uso de ligaduras, tornando sua interpre-

tacao mais “chorada’, enquanto Nascimento
preza pela alternancia entre as articulacoes

legatto e staccato.
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