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Resumo

Nesse texto sao feitas consideracdes, a nivel
conjectural, sobre o Rap, fundamentalmente a
producdo dos Racionais Mc's. O intento é discutir
sobre esse fendmeno estético-cultural, a partir de
observacdes e criticas provindas de tedricos, artistas,
criticos culturais etc. A partir do guestionamento
contido no titulo: “Rap é musica?’, pretende-se
avaliar essa manifestacao poético-musical dentro do
cenario da musica e da cultura brasileiras.
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Abstract

In this text considerations are made, in conjectural
level, about the Rap music, mainly the production of
Racionais Mc’s. The intent is to discuss this cultural-
aesthetic phenomenon, as from observations and
reviews from theorists, artists, cultural critics, etc.
As from the question contained in the title: “Is Rap
music?’ we intend to evaluate this poetic-musical
expression within Brazilian musical and cultural
scene.
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Uma apreciacao completa das dimensées estéticas de um rap exigiria nao s6
que o escutdssemos, mas que também o dancdssemos, sentindo seus ritmos em

movimento (Richard Shusterman).
Para inicio de conversa

Pensar analiticamente o RAP dos Racionais MC's' através apenas da poesia feita palavra
escrita € mais que um risco, parte-se ja de um pressuposto parcial que, inegavelmente,
transforma uma manifestacao complexa em texto. O RAP é fundamentalmente uma
forma de estetizacao do real na qual a polifonia discursiva somam-se efeitos sonoros,
ritmicos e as vozes, com suas entonagoes e formas expressivas provindas dafala. A palavra
cantada ou canto falado do RAP possuem, por si 56, efeitos significativos que expandem
e realizam o texto através de outras possibilidades que revigoram performaticamente
os vocabulos. O RAP é palimpsesto, ha camadas significativas a serem descobertas e
posteriormente assimiladas para que, num conjunto em que forcas expressivas irradiam
possibilidades em ondas de diversas camadas, os fragmentos de sonoridades multiplas
produzam algo em que as partes signifiquem o todo.

QOutro problema pode ser pensado como um agravante: como interpretar textos orais
que brotam de poetas pouco escolarizados? Com que ferramentas podemos trabalhar?
Se o aparato conceitual académico é moldado para pensar manifestacoes poéticas
tradicionais, cultas, como podemos encarar a producdo popular e massiva produzida
por artistas periféricos de um pais periférico como o Brasil? Tal problematica foi, de certa
forma, abolida pelos chamados Estudos Culturais, mas o ranco académico ainda perdura.
Aqui pensamos, de forma transdisciplinar, abordar o RAP como fenémeno literario, mas
também como produto da cultura de massa e como manifestacao cultural na qual o
estético e o politico dialogam. O RAP trabalha a palavra e, dessa forma, ja emerge com
um potencial de possibilidades interpretativas e analiticas inerentes ao proprio ser do
discurso, Borges ja disse que nao ha palavras simples, pois todas postulam o Universo,
cujo atributo maior é a complexidade. O RAP, além de apresentarum desafio as condicoes

| Formado em 1990, por Mano Brown, Edy Rock, Ice Blue e KL Jay, o grupo Racionais Mc's destacou-
se na coletanea “Consciéncia Black’, lancada pela gravadora Zimbabwe Records, com os sucessos: “Panico
na Zona Sul” e “Tempos Dificeis”. Em 1992, langaram seu primeiro LP “Holocausto Urbano” que vendeu
cerca de 50 mil copias. Nos anos 90 e 91 trabalharam com shows por toda a capital e interior, receberam o
Prémio de Melhor Grupo de Rap do Ano e participaram da abertura do Show do Public Enemy no Ginasio
do Ibirapuera. Em 1992 deram um importante passo, e fizeram shows na Febem e deram palestras para
alunos nas escolas publicas. Em 1993, foram a atracao no Teatro das Nagoes, com o projeto Musica Negra
em Acdo. O sucesso total veio com o CD “Raio X do Brasil” Conquistaram o maior Prémio da Musica Popular
Brasileira o “Prémio Sharp’, Mano Brown ganhou como compositor revelacao com a musica "Homem na
Estrada” No final de 1997, com seu proprio selo (Cosa Nostra), lancaram o CD “Sobrevivendo no Inferno’,
que vendeu mais de 500mil copias, sem contar os CDs piratas. No ano de 1998, lancaram dois videoclipes
“Diario de um Detento” e “Méagico de 0z". Em agosto do mesmo ano foram os vencedores do Video Music
Brasil, promovido pela MTV, recebendo os prémios “Melhor Grupo de Rap” e "Escolha da Audiéncia” Em
2003 langaram o CD “Nada como um dia depois de outro dia” (Fonte: http:// www.capao.com.br)
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artisticas, apresenta-se como umdesafio duplo, pois também desafia uma outra condicao:
é poesia que deseja ter uma participacao ativa dentro dos espagos socioculturais. Como
pondera a critica pragmatista (SHUSTERMANN, 1998, p.164):

Devemos sentir o poder artistico e estético de uma obra impressionar nossos
sentidos e nossa inteligéncia. (...) Mas a justificacao tedrica pode ajudar a criar
este espaco e ampliar os limites da arte pela assimilacao de formas antes
rejeitadas na categoria honoravel da arte. Uma estratégia incontestavel para
tal assimilacao é mostrar que, apesar do evidente afastamento em relacao as
convencgoes estabelecidas, uma forma expressiva ainda atende aos critérios
mais decisivos para garantir o reconhecimento de sua legitimidade artistica

ou estética.

Entendemos que pontes entre o RAP e a critica literaria e cultural é possivel, enquanto
expressao poética performatica popular, essa manifestacao contemporanea é digna de
um olhar atento no qual suas possibilidades expressivas e suas caréncias ou virtudes
formais e estilisticas possam ser analisadas a partir de diversos campos teéricos do saber.
A prépria constituicao da poética do RAP é baseada num ethos no qual o posicionamento
discursivo cria personas ficcionais que se posicionam muito préximas dum real pleno
da periculosidade que tanto amedronta. A caracterizacdo de uma poética bélica,
juntamente ao fato de se assumirem como guerreiros da selva de pedra, ja nos traz
uma forma de compreensao do real que s6 pode ser considerada como um processo de
estetizacao do mesmo. Insistir numa conexao arte e vida pode parecer um disparate se
tomarmos como base as doutrinas de nao-interferéncia de uma certa pés-modernidade.
Mas, o movimento Hip Hop se espalhou pelo mundo, provocou intervengdes na musica
pop mundial e, fundamentalmente, em muitos casos, manteve aceso o facho, pensa
em trabalhar consciéncias a partir da palavra e das atitudes. Diz o préprio mano Brown:
Eu ndo sou artista. Artista faz arte, eu fagco arma, sou terrorista. A frase, radical, utopica,
revela a ideia da posse de um poder que a palavra comporta que pode parecer risivel
aos espiritos pos-utdpicos com seus ares blasé. Para Shusterman (2006, p. 68-69), ocorre
uma aproximacao entre a visao e pratica do RAP e o pragmatismo:

A teoria da catarse, de Aristételes, embora focada na piedade e no medo,
apresenta a solucdo estética padrao: a arte é valiosa porque permite que
emocoes perigosas, contudo gratificantes, sejam desfrutadas, mas depois
exorcizadas por expressad-las em mundo seguro, pois ficticio, de mimese;
um reino claramente distinto do real. Aristoteles, mesmo defendendo a arte,
junta-se a Socrates, Platao e a principal tradicao da estética que opde arte a
vida real e procura manté-la em um reino a parte. Pragmatismo e a estética
do RAP nao podem aceitar essa solucao, uma vez que insistimos na profunda
conexao da arte com a vida, seu uso como instrumento para a construcao da
ética e do estilo de vida de uma pessoa, um meio de engajamento politico
para aumentar a consciéncia e promover mais liberdade.
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Luiz Tatit, situando historicamente o aparecimento do Rap no Brasil, apés o Rock dos
anos 80, revela uma relacao entre forma e funcao social da musica popular interessante,
vinculando o primeiro a orfandade que vitimou a juventude, tracando o caminho para a
abertura de outras possibilidades dialdgicas entre a musica popular brasileira e a musica
pop norte-americana:

Enquanto isso, o espaco de rebeldia da juventude excluida, orfa do rock de
“atitude’, comeca a se recompor em torno de um canto que radicalmente
eliminava as duracdes vocélicas préprias da face melddica da cancao,
anunciando assim um rompimento com as formas de expressar lamurias e
desventuras amorosas. Nem passional, portanto, nem propriamente tematico,
esse canto recuperava a entoacao pura, nao pelo breque do samba nacional,
mas pelo break da cultura hip hop oriunda de Nova York. Na verdade, as
articulacoes entrecortadas e ritmadas do rap brasileiro inauguravam uma
outra via de aproximacao com a sonoridade norte-americana: em vez da
influéncia pop habitual, mantida desde os tempos de Frank Sinatra, agora na

exposicac crua de toda cancao popular: a fala (TATIT, 2004, p. 243 ).
Desenvolvendo a questao

Dessa forma, ou seja, privilegiando o que se fala no RAP, podemos entao abordar
essa manifestacdao poética popular que possui ancestrais antigos nas formulagées
expressivas do homem. Os narradores benjaminianos aqui vém travestidos de
experiéncias vivenciadas na luta urbana e inclusive afirmam: Eu ontem era caga e hoje,
pd! Sou o predador (Otus 500). Entdo, sua fala é plena de autoridade. Aqui, entéo, sera
privilegiada a palavra oral, transformada em signo para que assim possamos, de alguma
forma, apreendé-la, mesmo com todas as ressalvas expostas. Mas a palavra oralizada,
potencializada tecnologicamente, aqui possui um “alcance social” e, mesmo privada
de seus outros atributos perfomaticos, carrega ainda, em nosso entendimento, uma
forca comunicativa que desvela interessantes revisées da realidade. Como observa
Paul Zumthor: habituados que somos, nos estudos literdrios, a so tratar do escrito, somos
levados a retirar, da forma global da obra performatizada, o texto e nos concentrar nele.
Concordamos, mas note-se, porém, que aqui lidamos nao com o escrito, mas com o
transcrito, ou seja, trabalhamos com palavras que foram proferidas, e aqui utilizamos o
verbo proferir de forma ampla, também em seus sentidos primarios de “estender para
diante, exercer publicamente”. Sabemos que tais palavras s6 se tornaram notagao grafica
simbaolica por obra da proépria industria e pelos meios de comunicacao digitalizados.
Diriamos que o RAP seria um estilo oral performatico, mas trataremos da palavra que,
dirilamos, brotou letra falada, mediada agora pela escrita. Em uma entrevista recente,
o escritor/cantor/compositor Chico Buarque expde algumas consideracées sobre o
fendmeno do RAP no Brasil. Vejamos um trecho da entrevista:

2 “Chico contra o cinismo’, entrevista publicada na Folha de S. Paulo, llustrada, 26.12.2004, cuja
integra encontra-se disponivel em: http://www.chicobuarque.com.br/. O trecho em questdo encontra-se
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Folha - Vocé parece estar descrevendo um esgotamento historico...

Chico - A minha geracao, que fez aquelas cancoes todas, com o tempo sé
aprimorou a qualidade da sua musica. Mas o interesse hoje por isso parece
pegueno. Por melhor que seja, por mais aperfeicoada que seja, parece que
nao acrescenta grande coisa ao que ja foi feito. E ha quem sustente isso: como
a Opera, a musica lirica, foi um fendmeno do século 19, talvez a cancao, tal
como a conhecemos, seja um fendmeno do século 20. No Brasil, isso é nitido.
Noel Rosa formatou essa musica nos anos 30, Ela vigora até os anos 50 e ai vem
a bossa nova, que remodela tudo - e pronto. Se vocé reparat, a propria bossa
nova, o quanto é popular ainda hoje, travestida, disfarcada, transformada em
drum’n’bass. Essa tendéncia de compilar e reciclar os antigos compositores de
certa forma abafa o pessoal novo. Se as pessoas nao querem ouvir as musicas
novas dos velhos compaositores, por que vao querer ouvir as masicas novas
dos novos compositores? Quando vocé vé um fendmeno como o RAP, isso é
de certa forma uma negacao da cancao tal como a conhecemos. Talvez seja o
sinal mais evidente de que a cancao ja foi, passou. Estou dizendo tudo isso e
pensando ao mesmo tempo que talvez seja uma certa defesa diante do desafio
de continuar a compor. Tenho muitas duvidas a respeito. As vezes acordo com
a tendéncia de acreditar nisso, outras nao.

Folha - E o RAP? Sem abusar das relacbes mecanicas, parece que estamos
diante de uma musica que procura dar conta, ou que reage a uma nova
configuracao social, muito problematica.

Chico - Eu tenho pouco contato com o RAP. Na verdade, ouco muito pouca
musica. O acervo ja esta completo. Acho dificil que alguma coisa que eu
venha a ouvir v& me levar por outro caminho. J& tenho meu caminho mais
ou menos tracado. Agora, a distancia, eu acompanho e acho esse fendbmeno
do RAP muito interessante. Nao s6 o RAP em si, mas o significado da periferia
se manifestando. Tem uma novidade ai. Isso por toda a parte, mas no Brasil,
que eu conheco melhor, mesmo as velhas cancoes de reivindicacao social,
as marchinhas de Carnaval meio ingénuas, aquela histéria de “lata d'agua na
cabeca” etc. e tal, normalmente isso era feito por gente de classe média. O
pessoal da periferia se manifestava quase sempre pelas escolas de samba,
mas nao havia essa tematica social muito acentuada, essa quase violéncia nas
letras e na forma que a gente vé no RAP. Esse pessoal junta uma multidao. Tem

algo ai.

Nao se sabe se o RAP vem definir uma nova tipologia artistica que substituiria o que
se conhece por can¢ao popular no Brasil, o proprio Chico somente especula sobre a
questao, mas é notério que, além das tematicas, o fendbmeno apresenta uma nova
configuracao do que seriam letras e musicas das can¢bes. Usando varias espécies de
apropriacoes de bases sonoras, com suas “letras” quilométricas, e o estilo mais recitado
que cantado - o canto falado -, o RAP revela-se como caminho de acessibilidade das
populagoes periféricas das cidades para uma forma de expressao estética produzida

na p. 4, sob o titulo "A cancao, o rap, Tom e Cuba, segundo Chico"
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a partir do proprio lugar. Utilizando-se da tecnologia mais facilmente disponibilizada
atualmente, os pobres incultos estao dando um salto entre o seu mundo violento e
problematico e o mundo das midias. O tradicional “versar” soma-se as possibilidades
de corte e colagem de sonoridades diversas — eletronicas, além dos tradicionais vocais
- e criagao de formas expressivas proprias. A voz do rapper € a voz poética que traz um
ethos discursivo marcante, que reitera o lugar do discurso e o faz sensivel ao ouvinte
decodificador que “lI&" as palavras proferidas numa ambientacao na qual se mesclam
elementos varios, criando um clima que o insere num mundo representado que é a
simulacao de dados de uma realidade que Ihe é familiar. Podemos tomar como exemplo
o inicio do cd duplo Nada como um dia apés o outro, a faixa introdutdria Sou + vocé. As
primeiras sonoridades sdo: uma freada de carro, rajadas de tiros, latidos de caes, mais
tiros, som de uma motocicleta pondo-se em movimento, depois de uma pequena pausa
silenciosa, um galo que canta, som de pdssaros, ruido de um despertador digital, entdo
iniciam-se acordes musicais e, finalmente, entre o chamamento, através da voz de Mano
Brown, como se iniciassem as transmissées de um programa radiofénico:

Benca, Mae

Estamos iniciando nossas transmissdes,

essa é a sua radio Exodus

Vamo acordd, vamo acorda, porque o sol nao espera
demord, vamo acorda, o tempo ndo cansa

ontem a noite vocé pediu, vocé pediu....

uma oportunidade, mais uma chance,

como Deus é bom, né hao nego?

Olha af, mais um dia todo seu

que céu azul loko hein?

Vamo acorda, vamo acorda

agora vem com a sua cara

souU mais vocé nessa guerra

a preguica € inimiga da vitoria

o fraco nao tem espaco e o covarde morre sem tentar
Nao vou te enganar, o bagulho td doido

hinguém confia em ninguém, nem em vocé

os inimigos vém de graca, é a selva de pedra

ela esmaga os humildes demais

vocé é do tamanho do seu sonho

faz o certo, faz a sua

vamo acorda, vamo acorda

cabeca erguida, olhar sincero

ta com medo de qué?

Nunca foi facil, junta os seus pedacos e desce pra arena
mas lembre-se: aconteca o que aconteca

nada como um dia apods o outro dia.
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Neste RAP introdutério estao presentes, de certa forma, muitas das tematicas
caracteristicas presentes na poética dos Racionais: o carater pedagdgico, a religiosidade
como apoio, a exortacao ao enfrentamento positivo da realidade da selva de pedra que
esmaga e inferioriza os “humildes demais’, o chamado para a atividade, para a luta. Essa
poetizacao energética e bélica & uma tonica (ou um ténico), processo de ritualizagcao sub-
urbana (ou periférica) da realidade, do dia-a-dia. E aqui utilizamos a palavra exortagao
em mais de uma acepcao, abrindo o campo semantico que passa por encorajamento,
estimulo, incitacdo, mas também conselho, adverténcia, além da conotacao juridica do
termo como apelo que o juiz faz aos jurados para que tomem suas decisoes de acordo com
a propria consciéncia e com os ditames da justica. Pois dentro da guerra diaria redefinida
na poética dos Racionais é fundamental a idéia de que a consciéncia (o quarto elemento
da cultura Hip Hop) é um dado fundamental perante os tribunais humanos e divinos (Em
outro RAP - Vida Loka Il - esta dito que O promotor é s6 um homem, Deus é o juiz). Assim
sendo, na introducao desse livro sonoro que é o cd, ha a convocacdo de um processo
de passagem: a saida da passividade sonolenta para a entrada na atividade guerreira
do enfrentamento das vicissitudes. Esse despertar para um novo dia - Vamo acordd -,
para os ouvintes da Radio Exodus é como um despertar de atitudes que venham trazer a
possibilidade desse utépico dia solar, depois da noite de tiros que retiram de circulacao
alguns guerreiros.

Um dado entdo é primordial: aimportancia dos relégios, ou seja, da marcacao do tempo,
que nao é mais o tempo vulgar, mas o tempo em que se deve acordar — lembro de
um esboco de centro cultural da Cidade de Deus chamado “Acorda crioulo”. Segundo
(SHUSTERMAN, 2006, p. 160), referindo-se ao RAP dos Estados Unidos:

Certamente as verdades e as realidades que o hip hop revela nao sao as
verdades transcendentais e eternas da filosofia tradicional, mas antes fatos
mutaveis do mundo material, histérico e social. Mesmo assim, a énfase dada a
mudanca temporal e a natureza maleavel do real (refletidas nas datacoes das
musicas de rap e na expressao “saber que horas sao”) representa uma posicao
metafisica respeitavel, em concordancia com o pragmatismo americano.

Ainda segundo o filésofo, essa é a noc¢do é o tema central do disco de Kool Moe Dee, “Do
you know what time is it?] e encontra uma expressdao no vestudrio de Flavor Flav, do Public
Enemy: um imenso reldgio que ele usa como colar. Sabendo da admiracao dos integrantes
do Racionais pelo grupo norte-americano, inclusive fizeram abertura do show do Public
Enemy em Sao Paulo, podemos inferir que tal filiacao tematica faz parte de uma forma
de persuasao para que os pretos e pobres saiam da passividade e comecem a agir, ou
seja, € uma caracteristica filosofica e politica do RAP “socialmente engajado” ao qual o
grupo paulista é filiado. Em outros RAPs a questao da hora, do despertar para tomar
conhecimento dos fatos — independente da natureza ou do ambito a que eles se referem
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— esta presente direta ou indiretamente. Retomando o discurso poético de Sou + vocé,
notamos a presenca de formas verbais - demord, iniciando, (o sol nao) espera, (o tempo
nao) cansa, (agora) vem - que nos trazem a percepcao de agdes que possuem marcada
dimensao temporal, tais formas verbais juntam-se a marcadores temporais — noite, dia,
agora, sol - e marcam a temporalidade como intrinsecamente ligada a pragmatica da
atividade cotidiana, porém reafirmada como discurso metaférico que clama aos seus
ouvintes que o agora é o tempo de mudancas e que 0 mais importante é a sobrevivéncia
em meio a “selva triste”..

Sobre aspectos do aproveitamento das tradicées orais no RAP, esclarece-nos o fragmento
abaixo (QUEIROZ, 2005, p. 11-12):

A tradicdo das narrativas orais e de outras formas poéticas da oralidade,
flagradas através do trabalho desenvolvido por diversos escritores africanos
contemporaneos vem se constituindo, em maior ou menor grau, num dado
significativo que se alia ao processo de elaboracdo das literaturas escritas
produzidas naquele continente. Tomando-se o exemplo de alguns paises
africanos de lingua portuguesa, poderiamos sugerir que a retomada dessa
oratura e, consequentemente, sua reelaboracac através da palavra fixada
pela escrita ou performatizada pela associacao entre voz, gesto, movimento,
encenacao e trago, como ocorre no rap, tem consistido num importante
elemento capaz de viabilizar ndo apenas uma mais completa assimilacao
dessas modalidades expressivas, mas também uma contribuicao efetiva no
sentido de afirmar positivamente as identidades culturais daqueles paises.

Segundo o que se depreende do artigo, o tradicional canto falado dos africanos é
um dos pilares fundadores do RAP contemporaneo, num processo de expansao e de
retorno a Africa, através da mundializacdo da cultura Hip Hop, processo circular de
trocas e hibridismos constantes que veio redefinir parametros das chamadas culturas
tradicionais, fundamentalmente por intermédio na cultura massiva:

Em meados dos anos 60 do século passado, alimentando-se do canto falado da Africa, o
discurso sobre bases musicais eletrénicas emergidos nos bailes da periferia de Kingston,
Jamaica, amplificou-se, reeditando o contador/cantador tradicional em outra versao: o
toaster. Este, por sua vez, acabaria por desdobrar-se no DJ e no poeta rapper dentro da
culturaHipHop que seaproximava.Noinicioda décadaseguinte, o que hojeidentificamos
como rap daria um outro salto: a crise econdmica no Caribe, desencadeadora de novo
processo diasporico, faria com que o ritmo & poesia dos toasters chegasse ao ambiente
urbano da metropole pés-industrial estadouniudense, ali se infiltrando e a partir dali de
difundindo pelo mundo inteiro, até marcar presenca na Africa contemporanea. (Idem,
p.13)

Os antecedentes da oralidade na composicao do que chamamos aqui de RAP é um fator
preponderante na sua formacao, as relagdes com praticas orais tradicionais sao tidas
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como fundamentais na propria formacao do género nos guetos® norte-americanos,
assim, provindo da Jamaica, o canto falado, ja presente no reague tradicional, migrou
para os EUA e ambientou-se numa fusao com outros estilos da black music. Segundo
Goetz (OTTMANN, 2005):

Nos Estados Unidos, o hip-hop é frequentemente mitologizado em termos
de uma dureza quase sobrenatural sustentando o “gangsta RAP” ou um
passado ancestral distante envolvendo o “Griot", um contador de histérias das
sociedades africanas. Os rappers, supostamente informados por essa tradicao
oral africana e vocalizando os ressentimentos de afro-americanos subalternos,
sao transformados em uma auténtica forca politica de uma diaspora africana.
Além do mais, o hip-hop € ligado ao destino de afro-americanos que vivem
em dificuldade no cinturdae de écio urbano abandonado por uma sociedade
pos-industrial.

Ha toda uma discussao acerca das verdadeiras fontes tradicionais do RAP, porém,
acreditamos que o que ocorre é um processo de absorcao de tradi¢ées transformadas
histérica e geograficamente, somadas as mutacoes possibilitadas pela tecnologia e
por particularidades e especificidades culturais localizadas. Como afirma o filésofo
pragmatista (KELLNER, 2001, p. 232):

O rap também depende de virtuosismo tecnelogico, e o DJ, que manipula os
sons eletrénicos, é parte importante da equipe. Portanto trata-se de uma forma
que combina tradicoes orais afro-americanas com sofisticadas modalidades
techoldgicas de reproducdo de som. Além disso, 0s sons do rap muitas vezes
sao transgressivos, infringindo as regras de correcao e do discurso aceitavel.
Tratam-se frequentemente de sons desordenados, com ruidos de carros de
policia, helicopteros, tiros, vidros quebrando e agitacao urbana. Os sons do
rap sao especialmente perturbadores quando tocados no tltimo volume em
espacos publicos, anunciando que o inimigo esta dentro, que a sociedade esta

dividida e enfrenta conflitos explosivos.

Um exemplo desses procedimentos que fundem tradicao e contemporaneidade foi
dado claramente no filme Sou feia, mas t6 na moda, um documentario de Denise Garcia
que trata, fundamentalmente, do chamado funk sensual produzido por mulheres,
principalmente na Cidade de Deus, Rio de Janeiro. Ainda que tratando na maior parte
do tempo da producao das mulheres, no filme ha mostras do funk mais antigo, dos anos

3 O gueto norte-americano, o Unico que veio a luz do outro lado do Atlantico — os brancos de
diversas origens, inclusive judeus, conheceram apenas bairros étnicos, de recrutamento essencialmente
voluntario e heterogéneo, e que, mesmo miseraveis, sempre permaneceram abertos para o exterior por
meio de pequenos canais de comunicacao com uma sociedade branca norte-americana composita -,
representa a realizacao hiperbdlica dessa légica de dominacao etnorracial imposta por um poder exterior.
Nascido nas primeiras décadas do século passado sob o impulso das grandes migracoes de negros dos
estados do Sul, descendentes de escravos libertos. (WACQUANT, Loic. As duas faces do gueto. Sao Paulo:
Boitempo, 2008. Trad. Paulo César Castanheira. p. 18)
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80 e 90. Em forma de improviso, numa roda, as pessoas batem palmas substituindo as
percussoes eletronicas e “mandam” os seus versos. O que se observou foi que, longe da
paraferndlia tecnologica de bases e samplers, e sem a presenca do produtor, o que havia
era um grupo de jovens — quase todos negros — celebrando triste, alegre ou ironicamente
a vida, cantando sobre situagdes coletivas e individuais.

A partir dessa observacao e de outras feitas em contato com funkeiros cariocas (e
através do filme Fala, tu*), notamos a proximidade com o samba de roda, o jongo, ou
as rodas de partido alto, além de ecos cariocas dos proprios terreiros de umbanda e
candomblé. Embora, para um especialista em musica, essas observacdes possam
parecer demasiadamente simples e reducionistas, o que se percebeu foi a revitalizacao
de procedimentos que estao presentes em culturas tradicionais, principalmente de
origem tribal e da qual as populacdes pobres em geral sao depositarias. No Brasil, a
formacao circular de pessoas marcando o ritmo com as maos, dancando, lamentando
ou celebrando, é forma tradicional de congregacao e essas raizes se fazem presentes
como substrato cultural latente e como forma de manifestacdo estética, corporal e
ideoldgica®. Inclusive o RAP brasileiro estd absorvendo cada vez mais sonoridades locais,
principalmente do samba com suas diferentes cadéncias. Como ja foi dito, aqui nao se
esta fazendo um tratado sobre musica, nao se tem conhecimento técnico do assunto e
nem é nossa intencao, porém, sabendo-se do carater extremamente coletivo e grupal
dessas manifestacoes e da precariedade dos meios para produzi-las tecnologicamente,
notamos como as raizes sonoras das comunidades tradicionais estao presentes, inclusive
no proprio RAP.

No Brasil, geralmente, o RAP é tido como uma forma essencialista de expressao artistica,
nos mesmos modelos, porém apresentando especificidades que o afastaram do RAP
consumido hoje nos Estados Unidos. Se, no inicio, as bases, samplers, sonoridades eram
tipicas dos EUA, comumente adaptacdes de bases de hits da black music, houve também
a procura de outras referéncias, sendo buscadas inferéncias de musicos e ritmos
brasileiros, um caso tipico de releitura, movimento de hibridizacdo de fontes externas a
partir da mescla com sonoridades e tematicas localizadas. ¢

4 Macarrao, 33 anos, apontadordo jogo do bicho, duas filhas, morador do morro do Zinco e torcedor
do Fluminense. Toghum, 32 anos, vendedor de produtos esotéricos, budista e morador de Cavalcante.
Combatente, 21 anos, moradora de Vigario Geral, frequentadora da Igreja do Santo Daime e operadora de
telemarketing. Durante 9 meses, entre 2002 e 2003, uma equipe filmou o dia-a-dia destes trés cariocas da
Zona Norte, que batalham e sonham em fazer da sua musica, o RAP, o seu ganha-péo. O resultado é uma
crénica composta pelo cotidiano, letras e dramas deste trés personagens. (Sinopse do filme disponivel em:
http://adorocinema.cidadeinternet.com.br/filmes/fala-tu/fala-tu.htm)

5 Podemos pensar no aproveitamento do Maracatu pelo chamado movimento Mangue Beat, no
Recife, ou no aproveitamento do Congo, por grupos de musica pop no Espirito Santo.

6 O rap entrou no Brasil no repertério da midia nacional hoje, ou em 1998 pelo menos, depois de dez
anos de presenca na periferia. (...} O gosto dos playboys pelo rap dos Racionais, seu consumo tolerante de
discursos antagénicos a seus interesses e a consequente integracdo do rap a cultura de massa hegeménica
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Pensando especificamente no RAP dos Racionais, trata-se de um discurso que se
pretende pratica vital. Para os rapazes de Sao Paulo, o RAP ndo é jogo, é guerra, e os
rappers, conscientes de sua missao, sao considerados guerreiros (varias sao as passagens
em que as metaforas bélicas sao utilizadas como confirmagao de que existe uma batalha
que esta sendo perdida pelos Manos). Sobre o termo Mano, é interessante notar que é
uma forma de aglutinacao fraterna de sujeitos que estao agrupados em um sentido de
autoconsciéncia de sua funcao: buscar os espacgos de cidadania negados pelo “sistema”.
Tal categoria seria uma ampliacdo de um conceito que néo tinha razao de ser no Brasil:
o brother “negro” dos EUA. O Mano serd, entdo, uma categoria que ultrapassa fronteiras
raciais ou étnicas. Em uma das cancoes, Negro drama, com seu carater autobiografico,
esta dito sobre o nascimento do personagem: Familia brasileira/ dois contra o mundo/
mae solteira/ de um promissor vagabundo (...) O bastardo/ mais um filho pardo/ sem pai.
Ao se assumir como o “pardo’, denominagdo genérica dada aos seres hibridos comuns
no Brasil, o discurso rejeita o embate negro X branco. Ao internalizar a nominagdo
pejorativa daquilo que nao é bem definido enquanto cor da pele, o discurso vai agir
na direcao que aponta para o Mano, ou seja, para um ser sem cor, fruto do processo
de exclusao social. Embora conscientes de que a marca epidérmica é fundamental, no
RAP dos Racionais o embate ja migrou, o inimigo nao é o sujeito branco — embora ele
possa aparecer assim em diversas situacdes — mas sim o “sistema” branco capitalista que
empurra para os guetos urbanos’ toda uma série de pessoas que poderiam ser definidas,
inclusive, como os brancos quase pretos de tao pobres, tao poeticamente pintados por
Caetano Veloso e Gilberto Gil no Rap-lamento Haiti. Mesmo sabendo que o fato de
possuir a pele escura ser um agravante ao problema da estigmatizacao e consequente
exclusdo e vitimagao por parte dos organismos estatais de controle e dos tentaculos do
poder - policiais, segurancas, gerentes de lojas, etc. Sabemos, porém, que o tratamento

seria a atitude de quem se encontra em posicdo de superioridade hierdrquica. {...) Enquanto os Racionais MCs
fazem poesia a partir de sua percepc¢ao do racismo branco e da resisténcia negra, colocam em cena e — mais
importante — em musica, a onipresenca muda no Brasil da opressdo e da violéncia. A popularidade repentina
do rap brasileiro, sua participacao na cultura hegemoénica brasileira, talvez seja a evidéncia de uma nova
elaboracdo da autoconsciéncia brasileira. Essa reelaboracao enfatiza o fato de que a sequranca fisica estd
ao alcance de poucos, e a guerra civil de baixa intensidade entre os “excluidos” e as autoridades, envolvendo
traficantes de drogas e a policia, é parte permanente do cendrio contemporaneo. Junto com a cordialidade
que parece imperar nas relacoes entre grupos dispares e antagdnicos e que permite que a classe média afirme
carinhosamente “nois sofre, mas nodis goza’, outros valores sociais regem o cotidianos. O consumo branco do
rap implica, portanto, uma nova apreensdo das relacées sociorraciais. Em suma, esse consumo é uma forma
de afirmar a violéncia das relagoes sociais; siginifica identificar-se com uma espécie de musica de protesto.
Mdsica de protesto nos lembra os anos 60 e ai podemaos afirmar (...) que o consumo do rap pela classe média
branca talvez seja um substituto para a acéo. Mas Francisco Carlos Teixeira (...) disse que cantar uma musica
de protesto em circunstdncias de perseguicdo policial pode, sim, ser acdo politica. Os rappers, cujos primeiros
shows na periferia sofriam de repressao policial, certamente sabem do que ele estava falando. (SOVIK, Liv.
What a wonderful world: musica popular, identificacbes, politica anti-racista. In: RAMOS, Silvia (org.). Midia
e racismo. Rio de Janeiro: Pallas, 2002, p. 103-104.

7 Utilizamos o termo gueto, pois acreditamos que as favelas brasileiras se relacionam com a seguinte
definicao. Gueto é uma forma urbana especifica que conjuga os quatro elementos do racismo repertoriados
por Michel Wierviorka — preconceito, violéncia, segregacdo e discriminacao (WACQUANT, p. 18).
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dados ao negros é diferenciado, em todos os niveis de relacoes sociais. Apos analises
estatisticas, a professor Marcelo J. P. Paixao chegou a seguinte conclusao que, de certa
forma, conclui nossas observacoes sobre essa questao:

O gue essa pléiade de indicadores demonstra € a existéncia de uma coeréncia
entre dados no seguinte sentido: i) seja qual for o indicador escolhido para
analisar as desigualdades raciais, em todos eles os negros encontram-se em
uma situacao pior que a dos brancos; ii) seja qual for a regidao do pais, os
indicadores sociais e demograficos dos negros sao menos favoraveis que os
indicadores dos brancos; iii) mesmo guando se desagregam estes dados por
género, o que se vé é que os homens brancos estao em melhor situagao que
as mulheres brancas, que estdo em condi¢cdes mais favoraveis que os homens
negros, que estao em uma situacao menos grave que as mulheres negras.
Sendo assim, verifica-se que os argumentos de que no Brasil ser branco ou
ser negro € indiferente do ponto de vista da estratificacao social nao sao
verdadeiros, ou, antes, pode-se argumentar que o problema social brasileiro

possui um evidente e nitido componente racial (PAIXAQ, 2003, p. 80).

O RAP dos Racionais, fundamentalmente nos ultimos dois trabalhos (Sobrevivendo
no Inferno, de 1999 e Nada como um dia apds o outro, de 2003) passou dos resquicios
de uma visao racial com ecos do movimento norte-americano, para uma visao local
interessante, em que o fundamental é a interacao do pobre favelado a um processo de
conscientizacao e busca da cidadania. Segundo Maria Rita Kehl:

Alguma coisa mudou na atitude de Brown e seus manos depois de
Sobrevivendo no inferno, onde eles demarcavam o territério do rap excluindo
os “filhinhos de papai” que se faziam passar por malandros escutando os
Racionais MCs no radio do carro. Em 2002, os musicos mais populares do hip
hop paulista entenderam que a poténcia de seu “rithm and poetry” ultrapassa
barreira de classe e de raca. Ninguém consegue impedir que os jovens do
Jardim América se identifiguem com o discurso produzido pelos moradores
do Jardim Angela (KEHL, 2002).

Mano Brown continua afirmando que nao tem nada pra dizer para “os classe média”
Enquanto produto da industria cultural, o RAP pode ser consumido por quem quer que
seja, mas sabemos que o publico-alvo, termo que aqui cai muito bem, continua sendo os
moradores das periferias das cidades brasileiras. Como elemento integrante da cultura
Hip Hop, o RAP dos Racionais é parte de um ideario politico que se conjuga com uma
série de orientacdes que reivindicam direitos e melhorias estruturais e culturais para as
comunidades pobres. A maioria dos shows ocorre ainda em espagos que nao sao os
destinados aos pop star. As aparicoes na TV escassearam ainda mais, porém as redes de
comunicag¢ado se ampliam.
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Alguns dados conclusivos

Em uma entrevista, o compositor Gilberto Gilt nos fala acerca dos conteudos explorados
pelos letristas de RAP e as relagdes das letras com a realidade social na qual estao
inseridos:

Elesbasicamente procuram passar para as letras e as cancoestoda essavivéncia,
direta ou lateral, que eles tém da vida pobre, da vida dificil, da presenca da
violéncia, da discriminacao e do embate constante com setores incluidos da
sociedade. O rap é uma linguagem que basicamente vem prestando servico
a isso, a uma expressao de uma marginalidade, de uma excepcionalidade, de
um mundo social a parte, apartado. Eu néo diria confinado, mas apartado, ja
que tem brechas para dialogar, para fustigar, para interagir com os setores
incluidos. A musica € uma das formas de interacao, uma das formas de dizer,
de se comunicar, de denunciar, de buscar ser ouvido, escutado e atendido. E
uma ferramenta forte que, em alguns casos, pode ser vista como uma arma;
em outros, como um instrumento de reivindicacao; ja em outros momentos,

como discurso mesmo, oratoria, tribuna. Ha todas essas dimensoes.

Se pensarmos que, seqgundo o proprio Mano Brown, integrante do grupo, ler Malcon X foi
uma descoberta que quase o fez cometer atos que considera como “fazer umas merdas’,
devidoarevoltaquealeituracausou,podemospensarnessamigracaoouabrasileiramento
das discussoes sobre os verdadeiros inimigos, como uma revisao e adaptacao de um
modelo externo a nossa realidade social. Mas, é l6gico, os “branquinhos do shopping’,
os “playboy forgado’, ou seja, as variantes do branco bem-sucedido, inconsciente,
inconsequente, quer seja como patrao, quer seja como o jovem consumista que ostenta
as marcas do poder econémico, continuam sendo alvos da critica dos Racionais, além de
serem personagens que passeiam pelas cronicas dos rappers como inimigos mortais na
guerra do dia-a-dia, ou como vitimas em potencial daqueles que estao correndo atrds do
prejuizo histérico que as classes subalternas pagam com sua invisibilidade. E também,
muitas vezes, se apresentam como as vitimas perfeitas que propiciam as catastrofes
e tragédias urbanas relatadas epicamente na poesia do grupo. Porém, sabemos que
a violéncia localizada, que extrapolou os limites de bairros periféricos e favelas, nao é
puramente local, ha as relagdes entre organizagdes internacionais com o narcotrafico e
o comeércio ilegal de armas. O que aqui se pretende, sem purismos, sao consideracoes
sobre as demonstracoes locais de fenbmenos complexos a nivel global, os Racionais
dizem num de seus RAPs que na comunidade nao ha aeroportos, nem plantacoes de
maconha e coca.

Nao queremos afirmar que a violéncia tem como Unica causa a péssima distribuicao

8 Entrevista concedida por e-mail a Folha pelo (entao) Ministro da Cultura Gilberto Gil (03/04/2006).
Disponivel em: http://www 1 .folha.uol.com.br/folha/ilustrada/ult90u59314.shtml
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de renda no Brasil, o que se poe em destaque, nesse trabalho, sao consequéncias reais,
observadas e estetizadas como mensagem poética por um grupo musical que conhece
essa realidade perversa a partir de um olhar que vislumbra o “real” a partir de dentro.
A respeito das teias que engendram a violéncia local com praticas internacionais nos
afirma, de forma contundente e esclarecedora, a antropéloga Alba Zaluar:

A imagem do menino que com uma AR-15 ou metralhadora UZl na mao, as
quais considera como simbolos de sua virilidade e fonte de grande poder local,
com um boné inspirado no movimento negro da América do Norte, ouvido
musica funk, cheirando cocaina produzida na Celémbia, ansiando por um ténis
Nike do ultimo tipo e carro do ano nao pode ser explicada, para simplificar a
questdo, pelo nivel do salario minimo ou pelo desemprego crescente no Brasil,
nem tampouco pela violéncia costumeira no sertao nordestino. Por um lado,
quem levou até ele esses instrumentos do seu poder e prazer, por outro, guem
e como se estabeleceram e continuam sendo reforcados nele os valares que
o impulsionam a acao na busca irrefreada do prazer e poder, sao ocbviamente
questoes que independem do saldrio minimo local. Estas afirmacoes tem
varios desdobramentos (ZALUAR, 2004, p. 303).

Se a juventude pobre é a maior vitima desses processos fetichistas e violentos de busca
de afirmacao individual e comunitéria a partir de marcas identitarias viris poderosas, é
fundamentalmente direcionada para tal juventude a mensagem de muitos RAPs dos
Racionais. Dessa maneira, em muitas das “cancoes’, ha recados explicitos e paternalistas
para a “molecada” ficar longe das armas e das drogas, nao entrar em “fita errada’, ou
seja, nao entrar no mundo do trafico e da criminalidade. O carater efémero e passageiro
desse poder é evidenciado, juntamente as praticas positivas de conscientizacao racial,
cultural, de luta por melhores condicdes de vida para a comunidade. Estas, as praticas
positivas de conscientizacdao e busca da cidadania, sim, seriam as armas letais na
eliminacao da inconsciéncia coletiva da guerra fratricida que envolve os manos pobres
das comunidades periféricas das cidades brasileiras e, fundamentalmente, de Sao Paulo.

Um fato marcante ocorrido recentemente, apds o assassinato de um jovem em um
show?, foi o encontro articulado por Mano Brown para que se discutisse a importancia
da mensagem dos rappers para os jovens, a violéncia desarticulada de algumas letras foi
criticada e discutida, inclusive foi dito pelo proprio Brown que a musica Eu sou 157, que
possui um refrao aparentemente apologético ao crime; Hoje eu sou ladrao, artigo 157/
As cachorra me amam/ Os playboy se derrete, seria retirada do repertorio dos shows, pois
o refrao, descontextualizado do restante da mensagem, parece endeusar o latrocida.
Mas num show no Rio de Janeiro, na comunidade da Chatuba, posterior ao encontro
dos rappers, os Racionais continuam cantando esse RAP, porém, na parte em que a

9 Cf. Enquanto isso na sala de justica. Matéria de Natdlia Viana para o niumero especial da REVISTA
CAROS AMIGQS: Hip hop hoje, n. 24, jun., 2005,
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utopia pos-assalto é cantada pelo publico -. Ih, depois, s6 praia e maconha / Comer todas
burguesas em Fernando de Noronha — Brown faz um alerta textual contra as ilusdes e
expectativas de gran finale : Esse é o castelo, esse é o castelo, a realidade é outra jd hd uns
dias, s6 ndo vé quem ndo quer, na realidade a cena é triste, ndo pode se desesperar. E ao final
da apresentagao do RAP, tendo como fundo a voz do publico repetindo o refrao, vem
mais um discurso:

Alguns irméaos esperam pela liberdade da rua, outros irmdos estdo na rua e sem
liberdade (..) do outro os playboy estdo acumulando fortuna, diploma. Eles
estdo pensando que aqui so tem droga e destruicdo, mas nao € isso, ndo, o que
quiser tem, mas quem quiser ir pro lade bom também acha, (...) ninguém arrasta
ninguém, nao. (...) A gente tem que conscientizar que onde a corda estoura é pro
lado dos mais fraco e o lado mais fraco, muitas vez, é o morro, € a favela (Mano

Brown, em show na Chatuba, Rio de Janeiro).

Porém, outro rapper, Afro X, afirma que é dificil nao falar sobre criminalidade: “O RAP
estd diretamente ligado ao crime porque a gente nunca vai perder a nossa raiz, a gente é
periferia”. Segundo a matéria da revista: Para ele, ex-detento que conheceu o RAP dentro
da cela, o RAP tem fungao educacional. “A gente tem que reescrever a historia dos negros no
nosso pais. Nossa historia foi muito distorcida, e o RAP é uma musica que estd deixando tudo
registrado —essa é a liberdade que o RAP trouxe para a musica, de falar de preso, de favelado,
de preto, de racismo’.

Assim, potencializam-se a multiplicidade de vozes que sao chamadas a participar, de
forma parddica, da construcao de sentidos multiplos. O dialogismo traz movimentos
cambiantes entre posicdes intermediadas por um Eu e um Tu que se desdobram,
caracterizando a pluralidade, produzindo o que Baktin chamaria de constru¢do dialégica
de sentido. Assim, os caracteres persuasivos de uma pratica discursiva que se sabe
pedagdgica seriam incorporados pela multiplicidade de vozes que participam da
construcao de sentidos das narrativas da épica sub-urbana dos Racionais Mc’s. As falas e
falares desses outros presentes na pratica poética do Rap, esses falares com juntamente
com falares de afastam-se dos falares sobre. Através da pratica do dialogismo, vozes
difusas e semi-inteligiveis somam-se possibilitando uma focalizacao que inverte os
olhares que incidem sobre essas mesmas falas, nas, muitas vezes, vas tentativas de
traduzi-las.

A oralidade tecnologicamente mediatizada é a base da pratica discursiva do RAP, com
isso se quer dizer que, além das apresenta¢des ao vivo, ha a tentativa de, inclusive
com o apoio tecnolégico, possibilitar a participacao dos sons do mundo na execucao
espetacular do Rap, nas gravacbes de discos e nos shows . A estruturacao dos RAPs visa
a criar o clima de juncao de sonoridades e de vozes que vai redefinir o poético numa
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pluralidade vivida que se pretende mediadora do discurso, através da ampliacao de
sonoridades, numa busca de totalidade que tem o objetivo de ser uma performance, no
sentido de contar com o aparato de apoio que interceda e se some as vozes, para assim
sintetizar significados complexos, como um palimpsesto de diversas camadas sonoras.

Na fala de KL Jay, cada disco do grupo é como um livro, tem a capa e as letras.... Ai reside
um fator preponderante que caracteriza a banda, a inexisténcia de letras nos encartes
dos discos. Ha fotos e outras referéncias, porém o discurso tende a ser repassado
através da oralidade. Dai a dificuldade de captar a linha ideoldgica da “verdadeira”
fala, ja que transcricbes contidas na rede de computadores sao falhas, tem omissoes, e
fundamentalmente, sao reconstituidas através da apropriacao da oralidade, da palavra
cantada. Assim, se concordamos que os cds dos Racionais sao como livros, estaremos
diante de um livro suigeneris,um livro que é construido através da transcricao das palavras
cantadas, um livro oral. E qual a importancia de tal fato? Parece que dessa maneira se
constitui um livro especial, € um livro para ser ouvido aos poucos, é necessario que as
raspagens das camadas dos palimpsestos sonoros seja feita, refeita, para que se possa
atingir com profundidade o carater plural que compoée as ambientagdes das mensagens
poéticas. O processo é longo, a decifracao e/ou transcricao de mensagens de sete ou
oito minutos, com versos longos e ritmados, é o convite para a entrada em um mundo
de absorcao de mensagens perdidas na falacia tecnolégica da atualidade. Os discos sao
livros que servem, inclusive, para aqueles que nao sabem ou nao tém o costume da
leitura, é celebracaoritualistica de penetracao num mundo de palavras, tiros, sonoridades
multiplas e multiplas vozes que compdéem um todo repleto de pequenas historias
contadas e ambientadas, musicalmente. Fechamos com as instigantes consideragdes de
Luiz Tatit:

Nao nos preocupemos com a cancao. Ela tem a idade das culturas humanas
e certamente sobrevivera a todos nos. Impregnada nas linguas modernas, do
ocidente e do oriente, a cancao é mais antiga que o latim, o grego e o sanscrito.
Onde houve lingua e vida comunitaria, houve cancao. Enquanto houver seres
falantes, havera cancionistas convertendo suas falas em canto (TATIT, 2006).

Finalizando, o que importa é que, mais que ser categorizado como um “subgénero”
musical, o que é discutivel, o Rap dos Racionais pode ser entendido como uma forma
de expressao popular contemporanea e hibrida que pretende ser o que ele é: forma
de manifestacao de vozes de jovens que historicamente estiveram silenciadas pelos
sistemas de exclusao e estigmatizacao constituintes da sociedade brasileira ou, se
quisermos simplificar, apenas Ritmo & Poesia.
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Apéndices

A- O rap salva a palavra - Entrevista de José Ramos Tinhorao. Revista Epoca - 16/07/2004 -EDICAO Ne
322 - Disponivel em: http://revistaepoca.globo.com/Ravista/Epoca/0,EDG65435-6011,00.html

EPOCA - O rap nao seria a recuperacao das raizes africanas do Brasil por meio do protesto social?

Tinhorédo - O rap é interessante porque marca a volta as origens do canto, ele representa a redencao da
palavra enquanto musica. O cantochao, por exemplo, é o rap da Igreja Catolica: surgiu com os padres
rezando sem acompanhamento. Mas a musica brasileira ja tinha o seu rap, a embolada, antes de os
garotoes de Nova York a reinventarem.

EPOCA -Vocé nao acha Marcelo D2 e Racionais genuinamente brasileiros?

Tinhorao - Eles macaqueiam os americanos, imitam até mesmo a roupa deles. Os rappers do Brasil sao
como os ‘breganejos; que exploram a musica texana. O fato é que nao existe mais musica brasileira e nao
vejo condicao de aparecer nada interessante nos préximos anos.

B- Jorge Mautner, o grande artista do Kaos - Arte & Cultura - 08/02/2007- ENTREVISTA EXCLUSIVA -
Rafael Sampaio - Carta Maior - Disponivel em: http://www.cartamaior.com.br/templates/materiaMostrar.
cfm?materia_id=13449

Veja o hip-hop, o funk e o rap. Quero lembrar, inclusive,que o rap é literatura. Se a letra foi abandonada em
outros estilos musicais, como a musica eletrdnica, com o rap a letra ganha importéancia. A letra estd ligada
as crises sociais, mas também as crises existenciais.

C- José Miguel Wisnik, “Global e mundial” In Sem receita - Ensaios e cangbes. Sao Paulo: Publifolha,
2004. Seguido do posfacio “Eu, vocé, nds dois” p. 319-333.

Quero comentar, entre tudo o que se seguiu a época aurea da MPB (cuja centralidade no mercado musical
brasileiro parece ter durado até o inicio dos anos 1980), um acontecimento forte e significativamente
fora do esquadro popular-nacionalista: refiro-me ao rap de Sao Paulo, tal como se encontra realizado, por
exemplo, no CD Sobrevivendo no inferno, dos Racionais MC's. Para mim, esse é o mais marcante fato novo
da musica no Brasil desde muito tempo, como expressao social, como linguagem, como fenémeno de
producao, distribuicao e criacao de publico.

D- Marcelo Mirisola - Churrasco do Bactéria: Disponivel em: http://noticias.aol.com.br/colunistas/

30



marcelo mirisola/2003/0012.adp

Desde quando - é a pergunta que me faco - a literatura serviu para melhorar a vida e/ou tirar alguém da
marginalidade? Se serviu ou serve nao é literatura. Pode ser capoeira, RAP ou qualquer meleca do género
que trate de bumbos, cama elastica, axés e afoxés e, no final das contas, sirva como pretexto para distrair
o miseravel da realidade em que vive. O nome disso pode ser ma-fé ou, para os inocentes e voluntarios,
assisténcia social, nada a ver com literatura. Outra coisa. Quem disse pro Mano Brown que ele faz musica?
Serd que nao basta aguentar a cara feia desses sujeitos, andar de 6nibus com eles e ser assaltado na
esquina da Faria Lima com a Reboucas? Além disso tudo, ainda tenho que ouvir RAP e chamar de musica?

E - Julio Medaglia - Entrevista com o Maestro Julio Medaglia - Revista Bravo, 6/10/08, feita pela jornalista
Marina Mantovanni.

- Os eruditos se dividem entre aqueles que respeitam o rap e os que nao gostam nenhum pouco. Em uma
entrevista, o senhor revelou pertencer ao segundo grupo. Qual é a sua opinidao sobre o género?

-95% do rap é um lixo. Quando o negro norte-americano quis mostrar que “era gente’, foi buscar dentro de
si 0 que havia de belo para exibir a sociedade que o hostilizava. Com isso nasceu o jazz, a mais importante
linguagem musical daquele pais. Quando o negro mais recentemente quis fazer uma mdsica baseada no
rancor, saiu essa droga. Uma verborragia interminavel, mediocre e democratica (pois qualquer imbecil
pode fazé-la). Boa parte do negro brasileiro hoje fica imitando em todos os detalhes a cultura do hip-hop,
se tornando colono do negro norte-americano “que nao deu certo na vida” e que fica puxando fumo na
periferia de Los Angeles, dizendo que a sociedade esta contra ele. E uma tristeza ver o negro brasileiro trair
suas raizes, matar Zumbi outra vez - j& que o hip-hop nao tem nada de africano - e ficar macagqueando
uma cultura mediocre importada, que aqui chega através de uma industria cultural tocada a marketing
externo de um pais que tem histéria diferente do nosso.

F- Luiz Tatit - CANCIONISTAS INVISIVEIS - (In: Cult, n° 105, Ano 9, 2006, pp. 54-58). Disponivel em: http://
www.luiztatit.com.br/artigos/

Um dos equivocos dos nossos dias € justamente dizer que a cancao tende a acabar porque vem perdendo
terreno para o rap! Equivale a dizer que ela perde terreno para si propria, pois nada € mais radical como
cancao do gque uma fala explicita que neutraliza as oscilagbes “romanticas” da melodia e conserva a
entoacao crua, sua matéria-prima. A existéncia do rap e outros géneros atuais s6 confirma a vitalidade da
cancao. Ou seja, cancao nao é género, mas sim uma classe de linguagem que coexiste com a musica, a
literatura, as artes plasticas, a histéria em quadrinhos, a danca etc. E tudo aquilo que se canta com inflexao
melddica (ou entoativa) e letra. Nao importa a configuracao que a moda lhe atribua ao longo do tempo.
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