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Resuma

Exte artige relata wma investigacio sobre o4 processos que dinarmizam efcu Dormam
conilstentes ai pedagoglas wlilizadat ne ensino-aprendizagem do reperténo o dos
ik triime nios mushoais e tnds fanfam e escalanes municipals de Salvados-BA. O reperiario,
a formaciko muskcal dos instrutores, os sistemas de grafias musicais, inclusive os de
harmdnicos, foram estudacos. Dessa fosma, fod possivel compreender que o envohidoes
nas praticas realizadas pelas fardarras municipais de Salvador-Ba, embora convivam com
diversos problemad, resisterm-nos @ em contribuido bastante para a permanéncia dessa
tradigao tho forte no pais,
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Introdugao

A forte presenca das fanfamas que permeiam o8 amblentes batanos de
misica, oumesmodo Brasil, sobretudo, de masicainstrumental, ¢ umfato de relevincia
para a educacio musical, Esses grupos musicals se mostram ativos em virias escolas,
principalmente, na rede pdblica de ensino e, segundo Lima (2000, p. 141], s mantém
em cena devido aos campeonatos, concursos de bandas e festividades clvicas.

Esses grupos podemn 21 ou ndo escolares & estudantis, entretanto, as mais
encontradas estdo em escolas e sho fanfarras tradicionais, Nesse sentido, tem-se de
bom grado um discernimento entre esses grupos que, nos dizeres de Lima (2007,
pp. 21-22), podemos chamar de escolares aqueles administrados de maneira restrita
no dmbito de cada escola mantenedora. Voltam-se apenas para alunos da propria
escola, ndo tém iniciativa para busca de patrocinios ou recursos que lhes possam ser
favoraveds, tém poderes de decisdes limitados e sido submissos & administracho da
escola. Ja a3 fanfarras estudantis, por exemplo, mesmo sediadas em uma escola, ou
em espagos independentes desta, atendem a estudantes de virias instituigdes de
ersino, apresentam considerdvel independéncia na tomada de decisdes entre outros

privilégios.

As  fanfarras  desempenham fungbes sdcio-musicals, abrifhantam
COMEmaragoes @ tragam, de maneira singular, o perfil de suas escolas. Proporcionam
a seus integrantes uma conviviéncia em grupo advinda das priticas musicals que
constantemente realizam, atrawds de ensalos, viagens, apresentagdes e outras
Circunstancias proeminentes de suas atividades.

Segundo Alberto Glampietro, “fanfarra € um grupo de executantes de
cornetas @ instrumentos de percussio® (SACCO, 1982, p. 6, apud PEDROSA, 2007, p.
49). Nesse sentido, esta definigho contempla o3 grupes musicals alvo desse artigo,
pois estes sao constituidos de cornetas tradicionais llsas - sem valvulas/pistoes
-, com & sem gatilho e ainda instrumentos de percussio, como veremos adiante.

Siva {2012), Investigou o5 processos de ensino-aprendizagem de uma
Banda Marcial. ldentificou a formagic musical de seus docentes e as condigbes
da banda no que se refere ao espago fisico e instrumental, Observou repertdrio e
metodologia de ensino, os quais serviram para a anilise da proposta pedagogica.
Assim, compreendeu a fungao que a banda assume para a escala e investigou 32 o
ensino de musica contribui para & profissionalizacio dos integrantes. Porém, nio
tratou especificamente de fanfarras,




O objeto de estudo deste trabalho constitui-se das estratégias pedagogicas
utilizadas pelos instrutores desses grupas musicais. Estas sho baseadas no uso da
imitacin, repetigao ¢ memorizagao, com emprego dos rudimentos de teoria e leitura
de partituras diferentes do tradicional e sem métodos comercials.

As fanfarras estudadas

Foram tomadas para esse artigo trés fanfarras pertencentes a escolas
pliblicas municipais de Salvador-BA, Esses grupos estao identificadas por letras
segundas de numeras conforme o exemplo a seguir: F=1, F-2 ¢ F-3. Cada uma
delas possut dois instrutones cuja formagio musical esth calcada nas priticas que
desenvolvem nedse & noutros ipos de grupos musicai. Eles sho contratados pela
prefeitura para desempenhar atividades pertinentes ao desenvolvimenta, tanto
musical como de outras vertentes, Essas atividades acontecem freguentemente aos
sabados, pois assim, a frequéncia dos participantes @ mawr.

Elas enifrentam dificuldades semelhantes como instrumentos danificades
(todas possuem, aproximadamente, 8 mesma quantidade e tipo de instrumentos),
fardamentos estragados, necessidade de cursos para qualificacao dos instrutores,
que estio insatisfeitos com suas remuneracdes. ¢ cardéncla de materials didaticos
{inclusive no mercado) que, juntas, impossibilitam melhores resultados musicais e
educacionais. Diante disso, nota-se que as realidades delas a0 comuns e tendem
A pErmanecer assim por muito tempo, pois nbo h investimentos suficientes para a
preservacho e expansdo desta que @ uma das mads fortes tradigoes musicals presentes
em escolas publicas do pais.

Instrumentos e repertdrio: estratégias de ensino-aprendizagem

As abordagens pedagdgicas encontradas nas fanfarras pesquisadas estio
relacionadas, diretamente, a0 processo de aprendizado do repertdrio do grupo e,
indiretamente, a dos instrumentos que as integram, O aprendizado dos instrumentos
sé di junto ao aprendizado das misicas do repertério. Ou seja, o aluno nao aprende
primeiramente o instrumento - seus fundamentos técnicos ¢ a producio de suas
notas por meio de imitacao ¢ metodos €, mesmao, leitura de partitura, como s tem
encontrado em muitas bandas de misicas - para deposs trabalhar o repertono,

ar



A pratica pedagdgica realizada nestas fanfarras tern como base a imitagao e
a repeticao. Elas podem promover uma aprendizagem efetiva dentro dos objetivos e
parametros do contexto emque se inserem. Uma vez dotada de atengao e consciéncia,
gera sensibilidade, da sentido & atividade musical e ainda e insere em um contexto
de aprendizagem mais amplo ¢ significativo,

Observacio, imitagdo, execugao ¢ repeticdo, - enquanto elementos
inerentes & natureza no processo de transmissao de conhecimentos - g, portanto,
inerentes ao processo de aprendizagem/desenvolvimento do psiguisme humano -
nao sao atividades nocivas em s mesmas, i5to € nao imphcam necessanamente a
passtvidade do aprendente ou a sua robotizacao, (Vigotiki apud BENEDETTI, 2009, p,
o4),

Fabeo Landim, instrutor da F-5, conta que

f...] tocavam “avulsc” [..] de owvido, como Parabéns [pra Viood|
masma, twda na muuthmnmmmhm Ik @ & a gonte
la comm a comela tenlar tirar 8 midslcas [ & vontade W L) como
Parabéns mesmo. Parabénd, antigamente, tiavam tude na Sib
depois, Tol chegando a Fi, a Mab. Agora ji di pra terar com as trés

earmetad juntas tambstm. (ENTREVISTA realizada o 271 171002),

Dssa forma, Fiblo demonsira que o trabalho fundamenta-se na imitagho,
onde a0 ouvir a misica, busca-se tird-la “de ouvido” com apenas uma cormeta em Sib
até que chegassemoutras de diversas tonalidades, possibilitando mefhores resultados
SONOTOS, UMa YeZ que juntas, essas cormetas permitem mais combinagoes de notas.

Na F-3, o professor Wellington Ferreira ensina os instrumentos a partir de

suas expenéncias como instrumentista e Instrutor de fanfarra, Como diz em seguida:
[io) 83 muislcas, elas regustem muits stencho, [0 cada atrumento

B i inaneing di wor tocedha. Ento mel indtodo, que su usn,

& esse: vood vai fager ksso, vood vai fazer aguilo, (,,.) o tom de seu
instrumimito & esie, oise trecho da mdsica & alta, evie trecho da

maisica & baivo, E avsim ou vou levanda, [ ) trabalhando com o ouvido
& ra base da repeticio. ENTREVISTA realizada em X IG/201 2L

Percebe-se, assim, que ele tem uma abordagem propria para o ensino dos
instrumentos, observando as particularidades de cada um desses. Sem conhecimentos
tedricos das pedagogias de ensino, serve-se do processo imitativo e repetitivo para
passar seus conhecimentos. Exige prudéncia dos alunos e estes aprendem a realizar
a dindmica nos Instrumentos 4o aprenderem as miusicas, através dos termos balxo




para piano e alto para forte, Percebe-se, pois, que essas abordagens diditicas
utilizadas pelos instrutores sao funcionals na medida em que permitem estes grupos
executarem seus repertarios em seus instrumentos para exercerem suas atividades
ImiLskcais,

Quanto a0 repertorio, o4 grupos pesquisados apresentam poucas
variagoes. Geralmente, é montado de pecas influenciadas pela midia, com finalidades

competitivas e reputacac significativa, como diz o instrutor Marcos Vinicio:

A gente pra botar misica, essa questdo da masica, a gente baixa a musica
[o arranjo] ji de um maestro famoso, uma madsica conhecida de arranjo bom, popular,
de novela, que agrade o povio, a banca dos concursos, al a gente vai no Encore,
através do Encore a gente baixa essa musica, (..) baixa tedinho o arranjo @ da a eles,
mostrando as notas que cada corneta da, (..} e ¢ isso al. (ENTREVISTA realizada em
1070972012

Marcos Vinicio, instrutor da F-1, demonstra que a miisica a ser trabalhada
deve satisfazer quem a ouve em campeonatos, em especial seus jurados, como em
outras oportunidades, o publico de forma geral

As fanfarras estudadas apresentam processos semelhantes de ensino das
musicas de seus repertarios. Seus instrutores fazem uso de formas ndo convencionals
de escritas de partitura, de habwhdade de tocar de ouvido e memonzagao, sendo que
# repeticaoc dos trechos musicaks @ um fator muito importante para tal. Dessa forma,

A repeticio & um patenie [ator de memonzagao. Pondo em jogo os
reflened mechnicos do seu cbrelir, cla pode pedmitii a lermbranga de

calsas que nio apresentam gqualguer slrative ou imMeresse ¢ 0 quais
iy Elabigrou aviociegbo alguma, (OIS, 2005, p. 21

Assim, & importante notar que a repeticao, seja por ouvir a5 musicas ou
por executa-las, & um fator significativo para a memorizagao, esta, imprescindivel no
aprendizado e na performands do repertdnc detses grupos musicais,

O processos de aprendizagem das mdsicas se iniclam apds a obtencio
das mesmas, na maioria das vezes, na internet pelos instrutores, ou conseguidas com
seus colegas. Eles usam os programas de edigao musical Encore e Finale para gerar
A partitura & gravagio, com ou sem tecladeo, ou utilizam gravagoes ja existentes, para
ouvi-las, até memoriza-las, como veremos adiante, no dizer do instrutor Fabio Landim.

f) usamon um teclado para tirar a5 mindcas. Gravamos av maisicas

(.1, ouvemios @ pastames para eles [rdskoos da fanfama) as notas
ng guadro € val passands por parte [...1, ema ecrita de Bgurs ndi




reprenenta nada, 50 o nome dis votay no guado, nile sabemos o
waltf dan notid, nso wabemol on tempot (ENTREVISTA realizads em

FEARR TR

Em se tratando da escrita musical, constata-se o pouco conhecimento e raro
dominio de leitura de partituras em suas praticas miusicais. Foram encontradas duas
maneiras de grafar as musicas, ou dols tipos de partituras, utilizacdas pelos instrutores
dessas fanfarras. Sho elas: “parte nota” & "nota escrita’ respectivamente, nas figuras 1
el
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Figurra 21 "Mota Eienita”

A “parte nota” congiste em escrever sobre as notas de uma partitura o3
wein devidos nomes @ ¢ preparada pele instrutor. Ji a “nota escrita” & o mele pelo




qual a misica & passada para o aluno, depois de memarizar a melodia. Ele costuma
memorizar apenas as notas determinadas, especificamente, para sua cormeta,

MNessas duas maneiras de gralar musica, o5 nomes das notas estio na
transposigio de 5i bemol. O fato de usar um mesmo sistema de transposicio
para todos os instrumentos e nao trés, um para cada tonalidade de Instrumentos
empregados, facilita o processo coletivo de ensinc-aprendizagem, por esse se dar
atraveés dos nomes das notas, Ou seja, quando o instrutor diz ou escreve o nome
de uma dada nota que deve ser tocada, tantc em uma partitura como no guacdro,
ele se refere apenas a uma determinada altura de som, independentemente, da
tonalidade da cometa, Astim, o Do neste sistema, por exempla, tanto para 4 cormeta
em Fa, 5 bemol ou Mi bemol, se refere b nota real 5i bemol, Se fosse utilizada uma
transposicac para cada corneta, pratica tradicional das bandas de misica, o Do 3¢
referia, obviamente, a trés alturas diferentes,

Instrumentos de sopro comuns as fanfarras com seus sistemas de
ascrita

Os instrumentos de sopro utilizados nessas fanfarras de Salvador séo
cormnetas, cometoes ¢ bombardinos em 5 bemaol, Fi e M bemol, lisos, com e sem
gatithos. A figura abaixo demonstra o sistema de escrita utilizado pelas cornetas sem
gatilho, As tonalidades estao descritas por cifras.
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Figura X: Sastema de esciita para oy cornetas om 5 bemol, Fa e M1 bemal

A figura seguinte apresenta a tessitura combinada dessas trés cometas de
tonaliclades diferentes.
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Figura 4: Tessitura combinada com as trits comertas em Bb, F e Bl

Na figura 4, abaixe de cada nota de pentagrama superior ¢ indicada, por
cifra, quallis) cormetals) a produz e, pelols] numernofs) respectivo(s), em qual harmanico
de sua sérle, E importante observar que ha entre sete a nove harmnicos para cada
instrumento. Uma mesma nota & obtida por harmdnicos diferentes em cornetas de

tonalidade distinta,

As proximas figuras demonstram as notas que as cornetas com gatilho de
um tom podem executar. Esses instrumentos possuem um acréscimo de um tubo
que desliza similarmente b vara de trombaone, O exemplo abaixo ¢ apenas referente b
corneta S| bemaol e o gatilho de um tom fod dividido em trés posicbes, 19, 2* e 35, para

methor entendé-la
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Figura 8 shiterma de eicnita para corneta die gatitho de Tiom e 5 bemol

A representacio seguinte ¢ a combinacao das trds posiches,
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Figura d: Tesalura comirinada nas trés poskded do gatithd de wm tam

Consideragoes Finais

Considerando as fanfarras escolares um ambiente propicio a varos
aprendizados e nac somente musical, ¢ valido observar a realidade que forma o/
ou constitun a realidade desses grupos que resistem as mazelas e despreocupacoss
por parte de governantes efou de seus administradores mais proximos. Com esse
estudo, & potaivel anakisar e descrever como ainda se configura ot diversos aspecton
que nortelam as atividades musicals nelas realizadas. E claro o processo de educagho
musical realizaco pelas atividades de se aprender o instrumento e o repertdrio pela
combinacao da imitacko, repeticdo » memorizacio, Cada instrutor usa sua prpria
experiéncia, adquirida nas priticas realizadas nesses @ em outres grupos musicais,
para contribuir com a preservacao e expansao desta tradigao.

Levando em consideragho que as fanfarras constituem-se
uma das priticas musicais escolares mais comuns no Brasil, espero que esse trabalho
contribua com as reflexoes da pedagogia instrumental e, assim, da educagio musical
No ensing basico & em outras comunidades.
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Motas

' Fanlarra & urma categona enfre outras bandas exiferiei. O complernento tradicional
fail aemscentada pars diferi-la da mancial simpled guie, sim tou Aaipe de mrtrumenton de sopea, inglul
tulpas, trombones & bormbardinos (e vepes, sio-horma contralbos) oom vibvulas remavidas para gque
s bratrumentos assemelherm by carmetas, J4 & Tanlars tradicional 16 possul cornetas tradiclanals,
fido remodeladay, fo nadpe de sopea. (Lirma, 2007, @ 220

Termo adotado pelo sermo comum, atd entho bastante aceito nos ambientes de
fanfarras & bandas do Estado de Sho Pailo. B uma vanacio da palivia pistom. Portanto,  cormeta
ihe wm pivtom dispie de ur dmbolo (um plstom) paca wer preslonada, a bm de obiter mals sons do
gaie a corneta traddicional, (Lma, 3007, p 42}

Tubo cormedigo como a vara de wn trambone, s gee em twmanho redusido, que
possdsilita a ermdesio de maios nldmora die motas muiicats o que permitens as cometas de modelo
triclicianal, (Lima, 2007, g 411




