BRINCADEIRAS MUSICAIS:
A CONSTRUCAO DE UM
REPERTORIO DIDATICO COM
TEMATICA BRASILEIRA PARA
BANDAS DE SOPRO

Patrick André de Amorim Lima
(Patrick Andrews)

LIFBA - PPGPROM = e-mail: patandrewsgroup@gmail com

Resumo

O presente artigo relata processos composicionais relacionados a elaboragio de peces
didaticas. Estas, aplicadas concomitantemente com o método de ening coletivo brasileiro
{Da Capa), vitam promaver o desenvalvments dee estudantes atravds do uso de uma
termatica mais afinada com seus ambientes culturam: a temdtica brasileira, & possibilidade
de aplcacho deste material pedagdgico na Rlarmdnica “"Meninags do Engenhe’, pode
comiproval sua ehchcia mo discurso @ fazer musical, ¢ alnds mtegrando o ponciplos di
ensing, pesguisa e extensdo da Univensidade,
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1. Introdugio

O ensino coletivo de instrumentos musicals dentro do universo das bandas
de musica no Brasil, tem como suporte métodos desenvolvidos nos Estados Unidos.
Grande parte dos materiais utilizados sio de autores americanos como Bruce Pearson,
John OReilly, Mark Williams, Robert Sheldon, Peter Boanshaft, Dave Black, Bob Phillips
dentre outros. s métodos desenvolvidos por eles seguem critérios diditicos criados
nos EUA desde 1920, e os mesmos ainda sao aplicados nos dias atuais.

Apesar de eficientes, esses métodos produzem repertdnios diditicos para
um contexto sociocultural muito oposto & realidade brasileira, Nos Estados Unidos,
o acesso facil a instrumentos de gqualidade, bem como o incentivo e o amparo nas
escolas de ensino fundamental, formam um cendirio ideal pedagdgico que foge da
nossa realidade,

No Brasil hi uma grande demanda de piblice, porém a oferta de materiais
nacionais ainda & escassa, Como consequéncia, o mercado brasileiro sofre com a
falta de opcoes disponives. A producad de um repertono didatico com tematicas
brasileiras, nac apenas aproxima o aluno a sua realidade como serve de estimulo e
gerador de interesse para com o aprendizado de seu instrumenta, Segundo Geertz
{1989, p.8l. "nio ¢ muilo bom quando as experiéncias se afastam das imediagdes da
vida social, pois ¢ atento ao comportamento da agho social gue as formas culturais se
articulam’,

A falts de diversdades deste tipo de matetian, delxa um grande espago que
precisa ser preenchido,

Alualmente. o4 trabalhos na liea de musicologin que enfetam
A barda de mlica ko main faimente encontradod, pordm, hi

ik gracede icuna no que diz mapsiio &0 processn di SRS
apeendizagem, Poucos 1do os abalhos que realmente contribuluim
para o estude do processo de emtino-aprendizagem nas barelin de
maisica brasilewas. Dentre ciies destacamos o de Barbosa (1504),
Higino (1994) & Vecchia (2008 IALVES DA SILVA, 2010, p 20,

Dentro desse contexto, uma pesgquisa em andamento estd sendo
desernvolvida pelo autor deste artigo, que pode ser dividida em 3 etapas:

1.1, Pesquisa - De 2013 a0 primeiro semestre de 2014, fol formado um
grupo de estudos entré  alunos ¢ professores do Curso de Mestrado Profissional
em Educacao Musical, e resultou em uma discipling intitulada de Pratica Docente

em Ensing Coletive Instrumental. As aulas foram ministradas em conjunto pelos




professores doutores Joel Barbosa, Celso Benedito e Lélio Alves, além de visitas como
a do Prof, Adalto Soares, co-fundadar do Grupo de Metais Lyra Tatul. Nesse periodo,
foram discutidos e analisados métodos americanos e nacionaks acerca do ensino
coletiva de instrumentas de bandas de sopro. Comao tarefa, foram feitas composigoes
e arranjos sequindo os pardmetros americanos, com o diferencial de se usar apenas
temas brasifeiros.

1.2, Aplicagdo  resultados parciais obtidos - Algumas composigoes foram
aplicadas no Rio de Janeiro pelos.alunos da Banda de Concerto da FAETEC - Marechal
Hermies e pela Filarmanica da UFBA e estreadas durante o XX Congresso da ABEM que
ocormeu em Pirendpolis, Gows, durante o curso sobre Bandas de Musicas Escolares
ministrados pelo Prof. Dr, Lélio Alves & pelo Prol. Dr. David Pereira,

Até entdo, os resultados obtidos das compodigbes didaticas se deu
atravds da execucdo das mesmas por musicos profissionais ¢ alunos mals avangados,
As pecas desenvolywdas atendem nivens, seguindo of paramelios SMErcanos, que
variam de 3 meses a 1 ano de espagamento.

1.3, Adequacao do material produzido - Para o melhor deservolvimento do
projeto, foi criada, pelo Prof, Dy, Celso Benedito, & filarmonica "Meninos do Engenho’,
o gual erwalve criancas @ adolescentes de uma comunidade carente em Salvador,
Bahia, Este se insere dentro de um contexto condizente & realidade de grande
parte das Alarmdnicas brasileiras, em que ¢ comum trabalhar com poucos recursos
financeiros @ estruturais.

E déntro deisa realidade que a pesquisa tema deite artigo estd inderida.
Mesta ¢ feita uma andlise no gual sio discutidos os processos composicionais de
cangdes e exercicios diditicos coletivos para banda. Além disso, sho levantados

os desafios e solugdes encontradas nas pegas produzidas que influenclam no
aprendizado.

2. Processos ¢ Resultados

O processo diddtico composicional consiste na criagdd de materiais com
limitagdes técnicas sugeridas pelos métodos americanos como exemplo o "Best in
Class - Comprehensive Bond Method by Bruce Pearson® @ @ método brasieiro “Da Capa®
(BARBOSA), tendo como base o tempo de estudo do grupo de alunos, Um ano de
ensing coletivo mstrumental € divdido em 4 nivers; 1A, 18, 1C & 10, Para o3 aluncs
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com midia de 3 meses de aprendizado, que se insere no nivel 14, espera-se que os
mesmos sejam capazes de reconhecer & executar as 5 primeiras notas da escala de 5i
Bemaol, em alturas estabelecidas com o critério de facilidade de execucao ¢ as notas
de figuras vistas na Figura 1.

Feguera 1 Motas o guras penmitidas nondvel TA

Observa-se que o nivel 1A tem uma problemdtica compasicional por possuir
uma grande limitagho técnica, Nesie ponto, os alunos ainda estao preccupados com
frases curtas, possuem dificuldade em alcangar as alturas, tocar saltos intervalares,
dificuldade em focar no som, ouvir os colegas, dentre outros problemas observados.

O desafio ¢ o de fazer uma composicho que soe musical e agradivel com apenas 5
natas e utilizando apenas semibreves, minimas e seminimas,

De acordo com Swamwick (1979), a composigao ¢ o ato de realizar um objeto
musical reunindo materisis sonaros de forma expressiva. Com as limitagoes expostas,
surgem outros problemas, como a suséncia do uso de expressoes e dindmicas nas
composicoes. Nesse nivel inicial, os alunos estio aprendendo ainda a controlar a
embocadura, @ outro agravante & a falta de resisténcia, como manter o félego ou em
alguns casos, carmegar o praprio instrumento por um determinado periodo de tempo.
As pecas trabalhadas visam solucionar também esses problemas.

Ao compor para nivels niciantes ¢ preciso levar em consideracac o uso
de notas com curta duracao. A embecadura ainda estad sendo formada, dessa forma
observa-se que, miitas das vezes, o8 alunos nao conseguem manter uma nota por
um longo periodo fazendo com que eitas oscilem tanto em altura como em volume.
E impartante criar espagos com pausas para que o instrumentista tenha tempo para
fEspirar & descansar,




Parém, o use constante de pausas gera um outro problema, manter a
pulsagho sem estar tocando. Durante as pausas, & torna mais dificil de acompanhar
o andamento da musica. Para selucionar isso, estao sendo desenvalvidos exercicios
de suporte para cada composigao, 05 quais auxiiam na execucio & contagem de
compassos, Os titulos dados aos exerci<ios ¢ composcdes também fazem parte do
processo pedagdgico, valendo-se de ideias lodicas que tentam gerar inferesse as
pecas, emetendo a0 unibverso do niviel inscial dos alunos,
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Figura 2: Trecho ilustrado de cxercicio ritmico e mebddwo “Hora do Ritma”

Aplicacao do exercicio "Hora do Ritmo”, [Fig.2)

Etapa 1 - Primeiro os alunes cantam em altura indefinida a duracao das
notas @ durante as pausas, elas falam o ndmero equivalente & pulsacao. lsso é feito
para encoraja-las a contar o tempo enquanto tocam, a fim de exercitar o foco e a
concentragao

Etapa 2 - Realizada com os instrumentos. E escolhida uma nota e todos
tocam juntos as figuras, Nesse momento também ¢ feito um trabalho de equilibrio
na valume das instrumentos pelo regente educador, Por se tratar de ensmo coletiva,
¢ importante manter todos envolvwidos o maximo de tempo possivel Ja gue estd
sendo desenvolvida a formagao de uma banda. Ser capaz de escutar a todos tem
fundamental importancia acerca da conscientizagho durante ewse processa,

Etapa 3 - A terceira etapa consiste na formacio de acordes. O objetivo &
o de que se mantenha os instrumentas todas afinados. Como ja fol mencionado,
por a embocadura ainda estar em formacao, ¢ comum que as notas oscilern, dal a
dificuldade de manter a afinacho da banda. Sio distribuidas 3 notas distintas de uma
triade entre grupos, coma no exemplo: trombones, tuba e eufdnio tocam a tdnica,
saxofones e trompetes tocam a gquinta, llautas e clarinetes tocam a terca,

Messe ponto, o jovens [b ndo 23140 mais tho preocupados com a contagem
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& passam a se atentar mais com a sonoridade, Esse tipo de exercicio tem se mostrado
essencial para a aplicacio das composicbes ¢ o objetivo & que as limitagdes técnicas
nad debilitern a qualidade musical do reperténo que esta sendo desenvolvideo,

Ma Figura 3 é possivel observar a construgio harmdnica ¢ melddica da
composicdo “Bossinha’, a partir das limitagdes técnicas presentes no nivel 1A Fol
gerado um campeo harménico com as 5 notas disponivels. Os instrumentos variam de
acordo com o ritmo de bossa nova, em gue se destaca o baixo seguido das demais
notas da harmonia empilhadas, variando em seminimas.

Nutas disponivels: B C 13 B F
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Figura %; Esquemna da compotigio "Bonsanha’

A melodia, apesar de ter apenas duas notas, estat <o duas semibreves, Elas
10 sempre ntercaladas por dods compassos de pausa para gue os instrumentistas
possam descansar o3 libios e respirar, No contracanto, como pode sef visto ainda na
Figura 3, apesar de nio haver indicacio grifica de ligadura, durante a explicagio da
peca pelo regente educador, & Induzido para que tentem tocar as notas ligadas.

Com o intuito de ajudar para que o repertdnio nao Loasse como exencicio, foi
criado um campa harmdnico relativamente complexo, para apenas 5 notas, Observou-
1 que apenas o fato de possuir a3 notas e ritmos permitidos, ndo necessariamente
tornard a compaosicio de facil execugdo. Aglomerar acordes com vozes independentes
entre o8 instrumentos tem apresentade um pouco de dificuldade para conseguir a




afinacio da banda.

Através da rica expenéncia entré compositorn x megente educador na
Filarmbnica “Meninos do Engenha’, estd sendo possivel desenvolver um material que
se adequa b realidade local, comum as demais ao redor do Brasil. Tendo como base os
estudos e composicdes realizadas até entdo, fol iniclado o processo de aproximagio
dos estudantes com a misica através do uso de ritmos brasileiros, sempre buscando

simplificacoes técnicas, porém que Nao S8 CoMmo eXercicio,

Juntamente com as composighes, estho sendo desenvalvidos exercicios
que auxiliam na execucdo & compreensio das pegas. Coma jd foi mencionado,
manter a pulsagio enguanto se toca virios compassos seguidos, ainda 4 uma tarefa
dificil para o nivel iniciante. Para isso foi desenvolvido o exercicio "La em Casa” (Fig.4).
A distribuicao das vozes aconbtece entre o8 instrumentos graves X agudos. Em um
intervalo de 12 compassos, o3 dois grupos repetem as notas de figuras estabelecidas
para aquely secho. As notas seguem em movimento dscendente até a altura maxdama
permitida dentro do nivel @ é reiniciado com o préxime grupo de figuras ritrmicas,

h
Flaiits !é gl -'l,':ﬂ' _:!*" _i, = !_r_ Jp:u F_h I - i
o xr L -

e il = L
t|.ér:-'#‘lr Foy - rrhf-.- # -
G S——— e 4y e

W L ror of [

Figura & Trecho llustrade do exercicos “La eim cana’

O exercicio “Faga o que eu fago” [Fig.5) além de trabalhar o processo
timbristico, forca os alunos a escutarem entre si, enguanto trabalham combinagdes
ritmicas. Consiste na divisao da banda entre instrumentos graves @ agudos. Durante
o processo, 0s alunos sio erentados pelo regente educador a equilibrar o valume,
dessa forma norteando aspectos fundamentais da execucho musical. Por se tratar de
um trabatho em unissono, fica maks facil identificar equilibrio entre os instrumentos,
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Grifice 1@ Pertepobes dod professores de Imitrumanios de cordas Ericclonadas da Fames solue
Ergorinmba @ Sadde do Mision

Sobre o conceito de ergonormia, trés refataram nao saberem o seu
significado e as duas repostas des que disseram sim foram as seguintes: "Ergonomia
& a compreensho da mecanica do movimento do corpo humana™ e “Estudo clentifico
das relagOes entre homem ¢ mbquina, visando a uma seguranga e ehcigncia ideais no
modo como um e outra interagem; otimizagio das condigdes de trabalho humano,
por melo de métodos da tecnologia e do desenho industrial®,

A maloria dos respondentes afirma nao ter recebido onientagoes sobire
conceitos de ergonomia ¢ saide do musico durante sua formagho, Quanto b
fluminagho do ambiente de estudo ¢ periodo de pausas durante 03 ensalo e treinos,
quatro responderam nad terem esta informacao. Sobre a temperatura do ambiente.
todos of sujeitos nunca foram orientados. A respeito do ajuste da estante ¢ da cadeira,
guatre obtiveram treinamento,

A incidéncia de dor nos alunos dos docentes pesquitados & badxa, Todos
relatam gue orlentam o3 alunos sobre cormegho postural ¢ culdados com & salide,
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Figura 5 Trecho ilustrado do exercicio “Faga o que eu fago”

Apds a elaboragio desses exercicios de suporte, a composicao teve fNuidez
¢ foi executada sem problemas, & o objetivo fol alcancado, Todos compreenderam os
novos conceltos ritmicos @ melddicos.

3. Consideragoes Finais

Conclul-se que, principalmente nas pecas para alunos iniclantes, o
compositor precisa ser primoroso na escolha e na distribuicio das notas e pausas ao
longo dos instrumentos da banda. Questdes como falego, afinagio, volume, saltos
intervalares devem ser o ponto crucial a se preocupar no ato composicional. Contudo,
¢ necessdrio se ater & musicalidade, Prender o interesse dos alunos pode ser uma
tarefa simples quando eles tocam algo comum a sua realidade, assim, o use de ritmos
brasileiros & lundamental nesse processo,

Dai o uso de ritmos como jjexd, xote, bossa nova, maracatu, axé music,
presentes nas midsicas “Xote no Engenho’ “"No Farol’, *Brincadeira’ “Hino da Alegria®,
dentre tantas outras. Ao inserir 05 alunos em seu contexto cultural, a5 mesmas
aproximam-se mais da vontade do fazer musical
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