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Resumo

O presente trabalho representa uma
proposta  inferprefatig para a  obma
Chmnos ¥ do oompositor Roberto
victono, Apos a andlise & pedormance
da obra, foram seledonados trechos
musicais desta & a partir destes trechos,
toram propostas solugdes interpretativas
levando &m conta questoes tecnicas €
musicais. Atraves de uma imeestigagao
artistica lartistic research) este trabalha
buscou unir a performance musical de
alto nivel e a imeestigacan académica.
Chranos ¥ 2 atvalmente, uma das
mais importantes obras do repertono
brasileiro escrito paa marimba salo,

Palavras- chane; Marimba. Musica
contempaoranea. Imeestigagdo artistica.

Abstract

This work is a proposal for performance
of the pece Chmnos V¥V composed by
Roberto Victorio, After the anmalysis
and pertormance of the piece, musical
excerpts were selected andinterpretative
solutions were proposed, taking into
consideration  technical and  musical
issues. Through an artsfic research,
this work sought to unite a highdevsl
musical performance with academic
re searnch. Chronos Vis currently one of the
most important pieces af the Brazifian
re pertoire written for solo marimba.

Keywords: Marimba. Contemporany
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Motas sobre a abira

Escrita em 19949, & dedicada a0 percussionista brasileiro Ricardo Bologna,
Chranos Vfazparte de uma série de 10 pecas, éscritas para diferentes in strumentagbes,
A obra fol estreada por Bologna em 1999 no Festival de Percussdo de Zurique
Mo Brasll a estreia fol mealizada pelo  percussionista  Joaguim  Abreu,
am concerto no Sesc Pormpeia/SP em 2001, Chronos ¥, para manmba solo utiliza o
berrpd musical como umimportante elemento estruturador, Atraves damanipulacio
da estrutura temporal Victono proporciona uma multiphodade de escutas ao fazer
usa de poliritmias, deslocamantos de acentuagan ritmos quialterddos, alem de um
grande namero de pauad colocadas no infcio de muitas figuras ritmicas, deslocando
asansacio de apoio métnco (g1
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Fa 1 - Compassa 1 a5 de Cheonos V. Meste axemple podemas ahservar a presanca de pedfirdtmias
poinpasso Al destor ameantcs da Scantuacio (oompasscs 2 & 3], quidhedas todo omacha), aksn de
pa usas Cokscadas no inic o de alguinas lguras fitmecas ook o trecha),
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Durante o processo de preparagao da performance da obra selecionei
alguns gestes musicais de Chronos V e apresentei, para cada um deles, propostas
interpratativas relacionadas a conhecimentos técnicos espadhcos do instrumean to,

Foram abordados aspectos como articulacdo, regides de toque, principals
tipos de toques, posicionamento ém relago a0 instrumento, gestos comporals, grupos
musculares utilizados na execucdo, automatizacio de movimentos, diferenciacio
entre vwozes, localizadio das notas no tecl ado e preparacao de intervalos

Motas repetidas: Uso do Dead Stroke.

Mafig. 2, podarmas observar ummotivo de trés notas B repetidas.
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Fiy 2- Compassa 12 de Chaonos 1 Motivo de teds notas B eepetidas tocadas na fegiao aguda da
marimba.

Este motho & apresentado diversas veres durante a obra Ma madonia das
veres, s30 colocados pontos sobre as notas e em alguns casos ele aparece sem
esta indicacio, Mas situagdes onde houve indicacio de pontos como na fig. 2, por
exemplo, decidl utilizar um recurso tipico dos instrumentos de percussdo, o dead
stroke. Este recurso consiste emmantera bagueta sobre a teda apds o toque, fazendo
Com que sua vibracso seja mais curta, além de cnar um tmbre “secm’ Atraves deste
recurso, foi possivel destacar 0 motive menconado em funcdo de sua importincia
dentro da obra Entretanto, no trecho gue val do compasso 19 a0 compasso 21 ndo
haa indicacdo de pontos sobre o motivo estudado (fig. 31 Meste caso, optel por ndo
usar o dead s roke.

1 Williza e meste trabalhe & abeevi apdo das notad musicais airawts das notas do dlEbeto ABCDEFG
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Fi 3 - Compassn 19 a 22 de Cheawnos U O trecho de referdnda encontas-s& entie o5 Domp assos 19
@ 7. Neste Trecho apted por realizar o molieD de Trés 8ot as 51 5em oo da amiculacsn dend aroks

plevido i s fundsa deiviro do dBowso misical

A razio pala qual ndo utilizel o recurso do dead s roke neste momento fol
porque, neste trecho, o motivo estudado far parte de um didlogo entre estruturas
ritrvicas bindrias {oupareshe estruturas Atmikcas terndrias{ou impares), Estas estruturas
temarias foram representadas principalmente pelo motivo de trés notas B, Portanto,

&0 invés de destacar este motivo, optei por valorzar sua inserio dentro do didlogo
Abmieo.

Como este motivo apanece na regido aguda d oinstrumento em quase todas
¥ situaches, utilizel a baqueta de nimero 4 em todas as trés notas, Lma vez que dag

quatro baguetas utilizadas esta é a gue se encontra mais procima desta regido (hg.4).

1 2 3 4

¥ ¥

Fi 4 -Legenda explicatg da numeradsd atotada para indicar 8 Gposkan uhilizada das hagueTat
Al DAGUETaS 1 & 2550 SEQUrAQas peds MAD &S fusnda &5 haguatasde nameno 3 &4 pels mao g ifa
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Atraves gestaa scolhadebaguetesmenta, evita mavimentos el nece 1La nos,
Esta forma de togue, utilizada através do adonamento de apenas uma das quatro
baguetas foi classificada porStevens {1993} como single independent stroke. O uso de
Uma mesmna baqueta para as trés notas auxiliou também na obtencdo de wma malor
uniformidade sonoma entre a8 notas, reforcando a ideia de repeticio caracteristica
deste motivo.

Movimento paralelo de quartas: Exploracio da reglio de toque na
marimba

Mesta topico, demonstrarel a abordagem que adotel na interpretacio do
gesto musical prasente nafig. 5

=
B
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fig. 6.

Fig. & - Compasso 1 deChemos I Figura contandd o motve completoa partr do gual o kagmento
presamte na fige 5 fol retiiada

Ao analisarmos o exemplo demonstrado na hg. 5 podemos percebernos
claramente que o compositor explorou 0 uso de toques altemados entre as maos,
sendo gue cada uma delas executou duas notas, percutidas simultaneamente em
intervalos fixos de quarta. Este tipo de togque, realizado por cads uma das mios no
exemplo mencionado, foi classificado por Stevend (1993} como double vertical Stroke.
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Orecurso-de se manter uma posicao fixa entre as baguetas de wma mesma mac &
bastante usado na mardmba, devido & relativa dificuldade em se realizar mud ancas
rapidas de intervalo As trocas intervalares geralmente sho explorsdac na marimba
Contuda seu uso excessivo pode gerar dificuldades téonicas consderaveis. Victorio
explorou bem este tipo de recurso (intervalos fueos) em Chronos ¥, demonstrando
conhecimento sohme as possibilidades técnicas especificas do instrumenta

Mesmo com a manutencho fixa dos intervalos, o gesto musical estudado
oferece dificuldades técnicas importantes relativas 4 expansdo da posicdo dos
membros supenores, A distincia entre as mdos no exemplo dado obriga ointémprete
a ter que abrir bastante o< bragos, dificultando & execucia Por is<o, com o objetivo
de facilitar a realizacho deste gesto musical, optal por utilizar as bordas do teclado
cromdtico a fim de diminuir a amplitude dos movimentos envolvidos (g, 71

Fig 7 - {Payiddas bowdas d as teclas oromat icas, sfotado na execucdo do frecho presentena fig 5 Esle
recirso fod willlzade amambas a5 maos: Mesta figura, podermos visualizar o wso dasbordas dastaclas
peias haquetas sttuadas na mao esguenda,

As tedas da marimba quando percutidas na regido central possuem
Fr e iry be AsKE ach: & Wima sonanidade mas s onante 8o gue guando pentutidas na
teorcda, Contudo, foi postivel conseguiro nivel de dindmica fortissimo indicado pelo
compositor, no trecho am gquestdo, mesmd otilizando a regibo da borda das teclas
cromaticas. A defasagem de intensidade ocasionada pelo uso desta regido de togue
foi compensada pela velocidade empregada nos togues, uma'ver que temos guatro
fusas executadas no espaco de uma cokheia, tendo coma meferéncia a valocidade
de 60 bpms para a seminima. Devido & veloddade em que o motivo fol executado
a ressondnda das notas fol somada, elevando assim a intensidade total do grupo de
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notas. Além disso, cada toque foi composto por duas notas, o gue contribui ainda
miats para que o nivel de dindmica fosse compensado. Em funcho disto, optel por
utilizar as bordas das tedas cromdticas, uma vez gue os resultados obtidos através
déste regurso, tanto amoreladso & economia aod mdvimentos anvalwdod guanto ad
nivel de dindmica & A clareza ds articulacho alcancados, foram satisfatdrios,

A fim de compensar a diferenca entre os nivets de dinamica das teclas
cromadticas e das teclas diatdnucas, optel por percutic a8 teclas diatbnicas am uma
regido entre o centro da tecla e o ponto nodal. Caso as teclas diatonicas fossemn
execulsdas na regido central, Soariam s gue a5 ok Croematicas, Exacutsdal na
régldo da borda.

Fig. & - Modificacso da regido de ogee no tecladn inlenor para o trecha esudsdo, Atraves da
utiizacio deste recurso, busguel énconirar uma regian entre o ponto odal (localzads na eglio
Gfde-a 00Xl 8 aTravesss 8 TeCld) @ o centno i tecls que podanse wna ind el aie proxima & obibd 5
ao tocarmis a bonda do T S0 T,

Vozes pollrritmlcas: Diferenciacdoatravés dadindmicae da articulagho.

Mos exemplos musicals demonstrados nas hgs 9 e 10, temos a presenca de

duas texturas polirdtmicas construsdas, ambas, a duas vores.
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s e = T weR Qi no Terceira Tempa & intredurid s 3 woe

— ————— flparinl Exeduta s Prell mad s,
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Fay. 10 - Covypassn 26 de Chwanes V. Dilerenteimant 0.0 examipl o-aneo £ in kel o Oompasso oom a
N divaita introduzindo, &m seguida, a voe inferkornoom a méo esguesda

Podemos notar nos dods exemplos que a mdo direita se movimenta mais
rapido que a esquerda, Bdste em Chronos ¥ um contraste marcante entre tampos

lantos @ rapidos. Este contraste acontece algumas vezes de maneim concomitante,
comonocaso das figs. 9 e 10. Para reforgar esta ideia, decidi executar as duas vores

com dindmicas e articulactes distintas, apesar de nado haver ecta diferenciacdo na
partitiura.

Além do fato da voz superior ser mais aguda, ela & também mais rapida
lsto far com que se destague mais que a voz inferior. Devido a Kto, empreguel na
woz superior, nos dois exernplos mencicnados, tma dindmica um poud mais forte e
Lemia articulacdo urm pouco mais stacato do que a empregada na voz infedor, Com a
aplicacd o destas dois recursos, foi possivel propordonar uma boa diferenciagdo entre
a5 yores @ uma malhor percepcio do efeito poliritimico.

Gesto corporal e sensagio metrica

Podemos . destacar, em Chronos V, constantes deslocamentas do apoio
métrico criados pela insergio de pausas no inicio dos tempos e a consedquents
ralativizacho do pulso gue este recursoinduz. O compositorn, ao fazer o uso recomrente
deste tipo de pausa cria lusbes parcaptivas, através da possibilidade de mais de uma
opcio de escuta, dependendo de como o empo & sentido pelo ouvinte. O intérprete
ambém pode interferir na forma como este fendmeno & percebida valorizando a
nota que escalher como eferdncia temporal. Na fig. 11, temod um exemplo onde




optei pof usarum gasto corporal para reforgar o apoio métrico localizado exatamente
onde apausa folinserida.
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Fig. 11 - Compaisad & 5 de Chaonas If Mo inico do compasi 5 meali2e wif pedguend Qasto oo
O ponpd indicanda 4 exs@ncE de um apoio méroo mese local a-despeito da ausénda e som
imdtic ackh pedn Co g oS tar PO Wina paLGA

O trecho compreende inicialmente uma sacio de andamento lenta construida
através de uma textura poliritmicl, seguida de gutra SeCdo de andamento rapido.
Porém, asecho de and amento rapido & introduzida com oma pausa, situada no indcio
do primein tempo. [sto faz com que o ouvinte, bo suvir a quisitera de nove notas no
inicio do compasso 54, nao sinta um apoio metrico daro na pausa A tendénda é
sentir este apodona segunda nota desta quisitera. Como optei emminha interpretacso
por reforgar a intredugdo de um novo tempo (tampo 1), cntrastante com o tempo
lento (meno} anterion, procunel macar claamente o apoio meétrio situado onde se
encontra a pausa, com um gesto corporal. Com [ssq, fica claro para quem assisti 4
performance o lugar exato escolido como referdnda de apolo do novo tempo que
esta sendoin cado,

Grupos musculares e referéncla visual

No exemplo da hg 12 temos uma situacio gue envolve movimentos gue abrangem
Uma grance extensio fisica do instrumenta. Inicialmente o instrumentista parte da
execucdo da nota C na extremidade grave da marimba pam atingir posterormente
a nota D na regido aguda, passando pela nota Eb. Logo em seguida, retoma para as
notas Fo/B novamenta na regido grave do instrumento.
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Fig. 12 - Compasis 26 de Chwvonos 1 Keste gesito musical & extensha abrangids antré a8 mota mais
Gféinie & 4 mas s eda &de mals datrés altavas

A grande extensdo abrangida pelo motivo estudado fer com que fosse
necessario realzan em minha performance, movimentos rapidos & complexos, gue
envolveram diferentes grupod musculares. A iimde entender a relagio dectes grupos
como movimento do intérprete na marimba, veremos comao seu uso fol organizado
ra pratica.

- Primeiramente preocupei-me em utilizar o grupo muscular localizado na
regido abdominal, populamente chamado de cintura. Através da conjugacio do
uso dos musoulos da cintua om o uso dos musculos dos. membros superiores fol
possivel executar o motive estudado sem que fosse necessario dar passos ao jongo
do instrumento. Este grupo muscular for responsavel por realizar o deslocamento
do tronco e, consequentements, dos bragos entre as regides grave @ aguds do
instrumento.

- Posteriormente, of brados foram eiponsdveis por posicionar as baguetad
sobre as teclas exatas aserem executadas, dentro da regido determinada pela cintura,

- Em seguida, a mado foi responsavel por executar o togue propriaments
dito ou, mais precisamants, o pulso foi responsivel por ationar as maos para gue, &0
movimantar a8 baguetas, realizassem o toguea.

- E por ultimo, os dedos foram responsdvels por determinar o intervalo
formado entre as baguetas, emcada uma das maos.

Outro recurso gue auxiliou a execucdo do motive estudado foi o da
referdricia visuad. Devido aofato da nota 0, bocsds oorma mdo dingit &, astardistanbe do
campo de visko so sarexecutada, utilizei como referdncia o Bb, situado um semitom




acima destanota Assim, procural visualizar diretamente anota Eb e localizar através
da visho periférica a nota D, que devert ser percutida. Além do fato da nota D estar
distante do campo visual, vale ressaltar que & comum o intérprete utilizar as teclas
crométicas como refeningia ao percutic abaqueta nas tedas diatdnicas da marimba,
lsto se da pelo fato de que as teclas diatdnicas, diferentemente das cromaticas, estio
todas igualmente alinhadas uma ao lado da outra, dificultando assim sua imediata
diferenciacia

Automatiza¢io do movimento

Ma fig. 13 observamos uma pastagem musical onde podemos aplicar as
mesmas ideis utilizadas no exemplo da fig. 12 Porém, além destes conceitos, utilizeai
também o recurso da automatizacio domovimento a fim de fadlitar sua execucdo,

“a — o e ;L:!.f
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Fig: 13- Transk oente o8 comp aises 26 8 27 de Owonos WO trecho o gual nos ralerfimas compresnd e
@5 Tds Gimed gru pos de notas do comipasso 26 @ &5 teés primsinas notas docompassa 37,

Comd podemas observar na fig. 13, temos um salto melodico que val da
nota F a nota B {F-G-A-B), sendo que a nota F & executada naregido grave @ a nota B
& executada na redgid o aguda do Instremento, COMpreendenoo Assim wma distancia
de mas de duas oitavas: Porém, além do deslocamento gerado pela distdncia
fisica entre a8 notas mencionadas, outro Ffator dificolta a exeducio desta passagem
musical. Paralelamente & linha da voz superion, téemos a adigho gradativa de notias
que se sobrepdem simultansamente a estas. Com isso, & execucio de quatro notas a0
simultineas exatamente antes do salto entre a5 nota A e B {situadas na voz superiorn
dificultou ainda mais sua realizagho, pois tanto a cintura quanto o braco direito do
instrumentista <6 puderam se deslocarem dinecdo a nota B depois que este bloco de
quatmo notas tivesse sido percutido. Devido a issa a velocidade deste salto fol bem




maior 00 que a de quiiguer wm dos saltos réalizmdos no trach o estudaco no topico
anterior

Assim como no trecho exemiplificado na fg. 12, o corato uso dos grupos
musculares @ o recurso da referéncla visual possuem também grande importdncia
na exécucan do trecho demonstrado na fig. 13 Porém, como neste dltimo exemplo
o nivel de dificuidade do salio realimdo na transicdo entre os compassos 26 e 27
tornou-se consideravel mator, devido a0 curto espaco de tempo disponivel para sua
realizacao, utilizei também o recurso da automatizacho do movimento. Atraves deste
recurso trabalhel conjuntamente a estratéegia de gesmembraments 4o movimanto e
weo de veloddades lentas & progressivag.

Primelmmente toguel somente as trés primeims notas da voz supenor
[FG, A} seguidas da nota, ou do grupo irés de notas B. Nesta etapa procurel trabalhar
bem o uso dos grupos musculares & da refendnda visual uma vez gue aquise encontra
o maior desafio anvolvido no axemplo estudado. o salto intervalar de mais de duas
odtavas. Esta etapa foi realizada repetidas vazes, com o metrdnomao em velocidade
miuits baixa, até gue o movimento estivesse totalmente assimilado. Somente depois
de re alizar o5 movimentos envolyidos de forma bem natural & gue acrescante as nolas
restantes. Atrayvés deste método, além de trabalhar o trecho estudado em etapas e
trnar o estudo menos desgastante crial, através da repeticio lenta e gradativa dos
mavimentos, uma automatizachko motora em que o objetive foi tomar a execucso
natural para o corpa. Eimportante que o instrumentista ao realizar o trecho compieto
mantenha a fluéncia da linha melddica da v oz superior, mesmo depois de acrescentar
as notas restantes. Caso contrano, todo trabalho realizado no aperfeigoamento do
salto inte rvalar, através do desmembrmamento do movimenta, poderd serprejudicado.
Em um artigo publicado pela revista percussive notes, intitulado What is Muscle
Memony?, Workman {2012} trata da automatizacho de movimentos e suas aplicagoes
na performance musical. Stout { 1993} trata também deste assunto em seu livio kdeo-
Kinetigs: A Workbook for Marimba Technigue. O autor aborda a cornata localizacao dag
teclas da marimba, especialmente das teclas distantes de uma oitava estabelecida
como central, a partir da automatizagio do movimento associada a0 recurso da
referéndia visual. Caso o leltorse interesse em aprofundar neste assunto, Lage Borém,
Benda e Moraes (2002} tratam ainda da relacio do comportamento motor com a
performance no arligo intitulado Aprendizagem motard na performance musical
reflexdes sobre conceitos e aplicabibidade pubdicado pela revista per musl,




Posicionamento do cor po

O uso correto dos grupos musculares, como vimos, & extremamente
importante para que nao haja desperdicio de enengla na execugio da marimba
Além dissa 0 coreto posicionamento em relacdo ao teclado pode redudr bastante
a movimentacdo das pernas & cnsequentemente. diminulr também o gasto
desnecessariy de energia Os mosculos dos membros. inferiores sio lentos se
comparados com os musculos dos membros superiores na execucao da manmba,
Por iss0, guanto menos necessitarmos aciond-los, melhor,

Mo trecho demonstrado na fig. 14 podemos percaber uma altemanda entra
as regioes grave @ aguda do instrumento. Em muitas situacoes, a mathor forma de
tocarmos um detemminado trechona marimba é posicionando ocorpo frente 4 teclas
gue gueremos atingir. Porém, sé eu optasse por adotar este tipo de posicionamanto
no trecho mencionado teda de mealizar diversos movimentos, alternando o corpo
entme as duas regides a serem tocadas. 1sto iria exigir um esforgs muito grande dos
musculos das pemas, devido aos excessivos deslocamentos gue seriam realizados
atraves do teclada Esta abordagem, além de gararuma grande instabilidade corpomal
dificultaria ainda alocal zacdo das notasno teclado da marimba,
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Fig. 14 - Compasso 18 423 de Cheanos 1L O trecho 3 que o texto e refere estd Incalizado entre
Qi Compassos de 19 8 271, Meste mecho, posichane] o corpo em wna reglaa contral em relacan &
ExXTenaa0 3 sef abrangida no istrumento, 4 fom de minimizar o nlmens de deslocamento ente a3
fegides aguda e grave da maimba
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Com a finalidade de evitar 3 movimentagao axcessiva a de consaguir um
bom posicionamento em relacho a0 instrumento, apresentanei a seguir algumas
altemativas thenicas que empreguel na execucdo do trecho estudada

- 0 principal recurso técnico utilizado a fim de minimizar o deslocamento
realizado através do instrumento fol o da adocio de uma posicdo central em relacio
atoda aregido abrangida durante a execucdo do trecho estudada

= Dutrorecursoqueajudou bastantea maelhorar aeficiénclado dedocamento
foi 0 uso da articulagdo dos joelhos, Através da flexdo desta articulacho consequi
minimizar o gasto de energia realizado pelas pernas e aumentar o alcance dos
bra gos, possibilitando um melhor posldonamento do corpo frente ao instrumento.
Ao parcutic as teclas da regido aguda, & possivel flexionar o joelho direito e esticar a
perna esquerda deslocando o corpo em dinegdo a regido aguda. Para atingir as teclas
localizadas na regido grave, bastd que sefa felto o mavimento inversa. Com (5o,
evitase a necassidade de dar passos ao longo do instrumento.

E por Gltimo, utilize as bordas das teclas cromaticas a im de diminuir a
amplitude dos movimaentos usados neste trecho. Ao utilizar este recurso minimdzel
os deslocamentos entre o5 teclados cromatico e diatdnico, Cago contrario, ested
declocamentod se somanam aos deslocamentos realizados entre a< regides grave &
afjuda @ ocasionariam um aumento potencial dos movimentos e wim gasto de enengia
UL T o

Preparagio de intervalos

Mo motivo exemnplificado na fig. 15, efetuei a escolha de wm baqueteaments
que auxiliou bastante na economia de movimentos, Esta escolha possibilitou a
realizacho do motivoestudado atravd < do toque classificado por Stevens {1993} como
Double iateraF, redusndo assim o numers de movimentos verticais raalizados pelo
pulso no exemplo dada Além disso, viabilizou a manutencio de intervalos fixos em
cada uma das maos durante a realizacio de todo otrecho?. Em fungio destes fatores

2 Bsie togue & obfido atrawds da esscudan consecutiva de duas motas, com wm oo
maviments vertical de pulsa.
3 Apesar da diferenca dos Infervakos ma par ituwia, o tamanhod os intensa ks o mados entrna

a5 haguetas duranie Todo o Trecha & fiwn. 1510 58 deve ao fato de gue a5 teclas do st rumento 550




U tiliz2i o récurso da preparaCan de intervalod, posicionando os Bracos sobre a5 notis

aserem parcutidas a firn de facilitar sua visualizacko e sua execucio

Fig 15 1% 0aarupo do comypassn 3 e Ciiomad U Fara exedot arno mo Thad acimia ulhi@ed O Do Qs T8 smento
1.4, 1, 2 para as guatra primsabasnotas (G FLGE e D) e 4.3, 2, 1 para a3 nofas sguintas (AL C, 0
a i,

A sequir veremas de que forma trabalhel a preparacio de intervalos dentro
do trecho estudado;

- lnicialmente dividi 0 motive exemplificado em dols grupos de guatro
rotas. Em seguida posicionel as quatro baguetas sobme as notas a serem executadas

emcadaum destes grupos. (hgs. 16 a 17}

Fig 16 - Fbema livierva lar wiffizada nes quate primecas nofas situadas no axemplo da fig 15.

IFLAMITES Na TEOL D Gra v 00 QUe na nediao Sgisda




Fig. 17 - Firma inderyalar wiili zada nas qustes witimas net a5 s tusda o esempls dafig 15,

- Posteriommente trabalhel cada grupo de forma isclada Nesta etapa toquei
repatidas vezes as quatronotas de umndosgrupos; executando-as de forma simultinea
até assimilar bem o desenho deste grupa Depais efetuel o mesmo procedimento
como outro grupo. Esta fase sarviu para aprimdorar a assimilagdo visual de cadagrupo
de notas

- Em sequida executel novamente um grupo de cada vez, assim como
no Passo ant enor. Entretanto, nesta ocasido toqual as notas de forma consacutiva,
confonme escrito na partitura, a0 inves de simultane amente. Nesta fase, me preocupel
com a assimilacio mecinica Para 510, concantrai-me em apnmarar o recurso 3o
Double lateral, deixando a execucio deste togque bam natural Do ponto de vista da
visualizaCao, preocupelme neste ponto em executar cada grupo de quatns notas,
agora com as notas tocadas de forma consecutiva, observando bam as formas
intervalares demonstradas nas figs 16 e 17.

= Por Gltimo toguel todo o trecho. Nesta etapa procurel consolidar as (delas
trabalhadas nas etapas anteriores rlacionadas as gquestdes mecinicas e visuals, Em
funcio disso busguel realizar este trecho visualizando dois blocos de acordes, tocados
de forma arpejada, axecutande cada bloco com dods mavimentos verticais de pulso,
atraves do togue conhecido como Double lateral




Consideragdes finals

Este artigo propds um olbar sobre a obra Chranos V para mandmba solo
do compositor Roberto Victono focado nas solugdes técnicas @ musicals propostas
peloproprio intérprete. Através de uma metod ologia que podemos classificar como
fenomenologia reflexiva, foram relatados os processos da reflexdo sobre o material
abord adoe as decistesde parformancetomadaspelo intérprateque levaam emconta
o conhecimento téenico do instruments e a aplicabilidade destes conhecimeantos
nosentido de valonzar as caracteristicas musicais da obra investigada. E<te trabalho
esta inserido dentro -da sub-ares da investigaddo artistica {artistic reseanch | situada
dentro da area dos estudos em performance (performance studies). Esta abordagem
procurou destacar o know-how do performeninvestigador como um importanta
ramo do conhecimento académico ligado & musica,
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