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Reswumao

Comoa lmaginagaa musical pode auxiliar
na execuao inmeligente, consdente &
coordenadadosmovimentos pianisticos?
Dar algumas sugestdes & apantameantos
£ O qQue procuraremos desenvolver no
presents Artigo. O gque gera o toque
pianistico? Qual o ponto detonadaor da
agao pianistica’ 0 gue & como surge
& qual o percurso da energia musical?
Tenda em vista que os diferentes estilos
& o cadter peculiar de cada peca (ou
génem musical] exigem do pianista o
daminio dos gestos adequados para dar
forma sonora {ou seja, traduzir em sons)
ao confeddo musical de determinada
obra num fluxo continuo de eneangia
musical, ensejaremos algumas prapostas
praticas pa@ a consecugada clara dos
fins técnico-expressivos de um trechao
musical.

Palavrmas- chave: A pianistica,
Impulzo. Movimentos pianisticos. Ato
de wontade. (onsciéncia musical e
conscienda corporal. Domino corponal
Estudointeligente. Enengia musical.

Abstract

How musical imagination can  help
smart, conscious  and  cpardinated
implementation of pianistic movements?
Give some suggestions and notes is what
wie will try ta develop in this article. What
generates the pianisoc touch? Which
detonator point of piano action? What
it is, how it arises and what the course
af musical energy? Considering that the
different styles and the peculiar chamacer
ofeach piece (orgenre } requirethe pianist
the mastery of appropriate gestures o
give sound form [ie translate into sounds)
to the musical content of a given wark
in & confinuous fow of energy musical
we will give some practical proposals
for clear achievement of technical and
expressive ends of a piece of music

Beywords: Fiano action. Impulse
Pianistic movements, Act of will Musical
consciousness and body consciousness
Body mastery. Intelligent study. Musical
EMErgY




A guisa de exdrdio, vale destacar que, para os fins deste trabalha parte-
se do conceilo aprioristico de Imagina¢do Musical, berm come do entendimento
consuetudinario de Inteligéneia Musical {qual seja, tal como dados pelo ensino
académaco regular de Misica com Habilitacho Piano).

Messe supadineo, Imaginacio corresponde & capacidade de ouvir
interiormente um som antés de produzi-do ao piano (“sentir’ planejar). Portanto,
& semelhante a0 impulko (ou élan} funcionando como ponto detonador da ACio
Pianistica. Messe sentido, ndo se limita a elementos musicais, mas tambeém abarca
imagens extramusicais (onundas do cotidiano da vida).

Ma mesma peanha, Inteligéncia Musical significa a habilidade de
entendimento do Conteddo Musical am sua dimensdo sintatico-samantica atribuindo
&0 Texto escrito sentido cheio de vida & frescor ndo sb para o proprio intérprete mas
também para a plateia ouvinte,

Em tal diapasio com foce no Conteddo Musical de uma obra é produzida
na interpretacho toda uma pléiade de nuances (dindmica, agogia, toque) orundas
das exgéncias do fraseado expmessivo.

Destarte, o ato de tocar plano é cerebring e sujeito aos mais sutis matizes
pélcomoatores (oS quais detarminam o som produzidos 0% recursos Ao -Mmaecinicos
utilizados). Portanto, ha ema condtante interacio entre atividade sensorial & recursos
musicais. Ou seja, o intérprete, consciente dos fins musicais gque pretende, requla a
cada nota o peso necessdno a consecucao do fraseado e togue exigidos pelo estilo e
carater de cada obra musical

Dessa forma, as mais discretas alteragdes titeis na ponta do dedo podem
intervir na sonoridade e, poartanto, na qualidade da técnica planistica

Feitas as devidas introd ugbes tem aticas, passemos sem mais delongas para
o assunto am tela,

Medse contexto almaginagdo faz traduzir em sons a repre<entagio artistica
mental (objetive, foco, goalmais diretamente, sem obs taculos oucris pagdes, de forma
continua, como o flulrintermitente de um ro. Ela oferta ao pianista uma ferramenta
para fmar dtiva e operantes sua lmagem Artistica direcionan do o corpo para efetuar
os movimentos adequados (perfeitamente adaptados). Bracos relaxados como um
bom suporte @ canal deven conduzir a ideia musical que deve soprar pelos dedos
diretamente nas cordas, Este o conceito que aprendemos da mestra russa GALINA
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MINSKER (discipula de Shmidt-Shklowskaya, ex-aluna de Felic Blumenfeld). Para a
realizacio de tal desiderato, o movimentos corporais devemn estar perfeitamenta
coordenados e ajustados.

Deveras, aponte que realiza esta interdig acso imanente consista no mpulso
mental (ou dan) e representa o foco ejetor de toda e qualguer agdo pianistica.

E por essa razio que os tecndlogos modernos, tomando como ponto de
partida a queda-livre {a¢30 da forga gravitacional sobre o peso de um brago nalaxado
fazendo-o tombar sobre o teclado com abandonag sem rasisténcial, consideram o
impulso como sendo a base dos movimentos planisticos, De maneina que o reoouso
[ou apodol constitud amanifestacdo tipica da forga de atracdo gravitacional

Ma verdade, serve como fator motvacional, como causa efciente dos
moavimentos planisticos, Funciona no sentido de conduzir o intérprete & técnica
adequada para cada passagem, considerando-se a Imagem Estética que tem
previamente am seus ouvidos e menta,

Como |4 dissemos, a propdsito da licdo de NEUHAUS [1973), quando o
pianista sabe o que quer (o objetiva), o como fazer (savodr faine = téenical apresenta-
s@ mals natural & espontaneamente a0 seu espirito juntamente om o8 Meios
necessarios e adequados a eficaz concretizacho,

Consoante KAEMPER (1968}, a primeira referéncia ao conceito de impulso
foifaita por Aline Tasset am seu livro L a main et 'ame du plano daprés Schiffmacher’
sob a denominagao ‘geste lancé” A autora escreveu sobme o método de ensino de
SCHIFFMACHER, discipulo de Sigismond Thalberg e F. Chopin e descreveu o impulso
como “gesto aremessada” ou “gesto langado® designando o Impulso a partir do
ombmo que “arremessa’ ou “langa” brago, mao e dedos sobre asuperficie do teclada

Messe rumo, significa um impulso veluntido que gema um movimento
rapido logo seguido de passividade ou relaxamento. Ainda segundo ALINE TASSET,
o gesto lancado consistirla em um apodo forte do brago em movimento que avanga
sobre o teclado sendo acompanhado passivamente pela mao firme. Assim, gerara
um som acentuado Essa é também a nogdo que extraimas a partir da denominada
“técnica de ISABELLE VENGEROVA™ 1 [pianista russa, depois radicada nos Estados
Uinidos da América - disdpula de Annete Yessipova em Sio Petersburgo a de Theodor
Leschetizky e losef Dachs em Viena).

1 CL SCHICK. Kobert D The Vengerowa Syarem of plana ploybing.  University Pak: The
Pamreylvania State U nnersiny Press 1982, p2a.
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A defini¢ao de langamento para LEIMER-GIESEKING (1951} consiste em uma
forca muscular apta & colocar em movimento o peso da mado, brago ou antebrago.
Loga, significa langar os dedos a partir das articulagdes que se mantém firmes,
executando-se o movimento com forca e energia

Mo entanto, a maiora dos autones usa o termo impulsa Consideram o termo
lancament o inadequado, vez que nenhum dod membros dé nosso corpo & passivel

de ser lan¢cada

Para KAEMPER (1968), o impulio é a base de todo movimento pianistico e
apresenta grandes vantagens sobre a gueda-livre [massa desvitalizada @ imobilizada),
Pols Ndo e restringe apenas & direcdo vertical e ao sentido de cima para baixo,

Com efeito, consoante o magistério de KAEMPER (1968}, a impulsio & causa
ativa d@ urmn movimento gue postenarmente se tansforma em passive, enguanto a
queda-livie N30 apresenta tantas vantagens por ser tanto meramente passiva quanto
lirmitad a & uma 56 diregdo (vertical) & sentido (do alto para baivo).

Mas palavras de SCHUBERT (apud Kaemper, 1968}, impulio & descrito
como ‘uma breve contracio, semelhante a umna sacudidela gue coloca a massa em
mowvimento para logo abandona-a & sua propria trajetdria” (Kaemper, 1968, p. 81}
& deixar imediataments livre o corpo, cujo peso @ sustentado pelos dedos sobre o
teclada Assim, o brago fica suspensa pelos ombros. Cenforme aprendemos com os
mestres LUILE DE MOURA CASTRO (discipulo de Guilherme Fontainha, Arnaldo Estralla
e Lily Kraus) & MARIA GAMBARYAN (discipula de Konstantin Ygumnov e Heinrich
Meuhaus), o peso vemn de um dnico lugar, concentrado a partir dos ombros, pam ser
distribuid o imediatamente nas duas maos entre os dedos.

Messa acepcan @ semelhante a um abalo ou agitagio breve. Dessa forma,
quer dizer uma contracio passageir, pols antes e apos a qual deve prevalecer o
estado de inércla, passividade, relax amento e descontracado muscular, Loga o apoio
do peso representa um estado a0 qual o brago deve retornar entre cada movimento
toque apoiado). Assim, o exsacutante perfaz uma autbéntica transferéncia de peso,
na qual o peso do brago & transmitido as teclas avancando de umn dedo para outro
sequindo os influxes e flutuagdes do trecho musical.

Consoante TOMY BANDMAN (ibidem), élan ou lancamento corresponde a
um conjunto de procedimentos realizados a partir do ombro visando o arremesso

do brago sobre as telas por meio de um impulso vigoroso e rpido. Portanto, é a
‘conducio do brago, mios e dados a partirda articul acSo do ombro de maneira brave
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& vigorosa® [Kaemper. 1968, p 80L

Conforme ELISABETH CALAND {apud Leimer-Gieseking, 1951}, ndo existe
propriamente uma ‘gueda-livre” do brago (meramente sustentada pelos masculos do
bragol, mas existern dois tipos de queda, nas guais uma outra forga (para além da
gravitacionall atua conjuntarments sobre o corpo, quals sejame 1} ‘gueda controlada®
- produzida pela contengdo do peso do brago pelos mosculos, de modo a retandar
sua queda tornando seu repouso incampleto; 2) ‘queda favorecida” - acelerada por
um impulso proveniente da atividade muscular movimentando alavancas dsseas,
refercando a quada por meio de uma pressio @ “aremessando” o peso da mao a do
braco sobre o teclado. A gqueda favorecida & sindnimo de lancamento, no qual a massa

& impulsionada por wma forga extra.

Para LEIMER-GIESERING (1951}, a queda-livre {sem agregacho de esforgo)
consiste em um tipo de movimento meramente teorico, pois os diversos graus de
forca necessiros & execugho pilanistica exigem alguma retencio ou aceleragho da
mssa,

Mo rmesmo trilho seque a aclarada obseryacio de WANDA FLEURY AMORIM
[1977), para querm:

Chnfificamente a queda twe pressupls wn conps independente-
imeivte lhvre gue nao e encontie lgedo a nada Assim, tratamndo-s8
de ewecud S0 planistica, a queda ndo & exatamente lhve, poiso conpo
U vl Calf — o Brago — move-Se 2 LonnG de wir poivto fiso, o omibno,
& por e5ta razho nao chega a desrever uma hinha reta como na Qe
iis [vre vend adeira, mas wn movmento circular {segmento de it
o). Aqueds naod totalments lvee, pois se 13l foase o peso do beagn
farfia a mao desizar para fora do teclade & necessdno gue of dedod
& mantend am finmes para sustentar o peso Na pratca, a gueda e
Tam empredn imitado. Entretanta, a makoria dos pedagogos aoeita a
queda fvre por levar em & 3 esséncla, o germe da téonica maoder nag
&6 AN IS passo Dara A compieems Ko logca mals aantadada
TéCmica plandstica. Em ooutras palavias, o papel dagueda e na tée
mca &, principaimente o de Intensificar a sensachode relaxamento
maim, 1977, 221

Outro questionamento a pretensa queda-livie provém de MATTHAY (1832),
A propdsito, esse aulor declara a impossibilidade de obter gualguer certeza musical
a partir da queda-livre, a ndo ser controlando-se a quantidade de forca necessira
para a producio de um som desejado bem como o grau de aceleracio para fazer
descar atecla até o funda O pianista deverd dir ara entdo, aum movimento do tipo
voluntario a im de alcancara exatidio do toque.

Com efeita, o movimento ¢ provocado pela acho da gravidade a partir
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da liberacio total do peso do brago. No caso de a quada ser retardada [controlada)
ou acelerada (quando os dedos ja se encontrarem ao nivel do teclado priwimos &
sua superficie)l, a agdo muscular sera a forca motriz que colocara em movimanto as
alavancas dsseas, porém sempre favorecida pela colaboradio do peso do brago.

Por sua vez, OTTD ORTMANN (1929} acrescenta gue na queda controlada,
ha uma contracho parcial dos mdsculos que levantam o braco contra a acio da lei
da gravidade retardan do a queda do brago. Tal contracio nao significa ngidez sendo
apenas um estado de relacamento parcial, Ja na gueda favoredda, os masculos se
contrasm a fim de acelerara descida do brago e langam o brago, reforcados pela lei da
gravidade. Eges acelaracho proveniente da contracso parcial dos muosculos do brago
faz o brago descer mais rapidamente do que apenas com a aho da lei da gravidade
na gueda-livre, Porém, mais uma vez, ndo significam crispacio sendo um relaxamento
parcial.

A queda favorecida é também denominada langamento ou impulso.

Harmonicamente, STEINHAUSEN (apud Kaemper, 1968}, adverte gue a
contragio muscular deve ser passageira na producdo do impulso. Quer dizer, o
executante deve atentar para o estado de melaxamento & descontracdo gue dave
prevalecer antes e apds a impulsdo. Em outras palavias, @ necessina atencdo a
sen SaCa0 titile nervosa provenlenta da elasticidade total do brago. Por 550, segundo
o autor, ndo pode existir na impulsio qualguer tipo de interupgio ou imobilizagao
no ar. Cualguer retencio ou desaceleracdo, por menor @ mals passageira que saja,
pode anular @ movimento gerado pelo impulso.

Vale ressaltar, a ewe respaito, o destaque faito por NEUHALIS (1973} sobre
a importante funcdo do dedithado em ajudar na geragio da impulsdo langando a
mao sobre as teclas a fim de produzir o som imaginado pealo pianista Ma verdade, o
impukocondurido pelo bom dedilhadofaz com que a mao fundone como uma mdala
eldstical,

Assime

2 Contuwdn, qusemos athvertir qus ndo estamas afiimando gue 30 tocar devese “gara
e e g ual guer maneina, 3bé pongue sema hante ato pod ef ia G a5iona s Wn Togu e viskenta menle
rasdoss @ brutalmente estenitoso. Pelo contrario, deve-se Jevic b=l Comm Criblrio & pancimubnia,
gETEe Codn v iRtas & prod uei fielmentz o tipa de sonondade demandiada pelo compositonem sua
aibra. Fostanto, aqgui & necessang agir com sobhedade, conscdinga & codads focando sampre a
expresividade caracteristica adotada pela peca musical Significa que ndo deve hawer quialbguer
brualidade {8 menos gue a olbra de ane exdia do nbéprets win cardter ou e5Tko malk el vegem),
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Gravidade + Acelera do (Relaxamento Parcial) = Impulso (Langamentd ou
Elan}

Portanta, o gesto lancado (impulso} ndo pode ser efetuado sem algum
grau minimo de contragio muscular, que deve serconservado, frise-se, realmenta ao
minima indispen shvel para colocar & massa corporalem movimento e dar vida a mao
{diferentemente da queda-livre, na gual a mado cai ou tomba naturalmen te am estado
deinércia agindo tho sormente sob a acio da lei fisica da gravidade),

Em KAEMPER (1968} ¢ FONTAINHA ( 1956} @ncontramas definid a a chamada
queda-ivre como liberacio do peso, ou seja, resultado da acho livee da forca da
gravidade sobre a massa do brago fazendo-o tombar e cair.

Conforme LEIMER-GIESEKING {1951], para realizar a queda-livre, & preciso
levantar o braco e deixid-o cair solto desde a articulagdo do ombra Os dedos que vao
tocar deverm ser mantidos hirmes,

Todavia, vale lambrar que, para KAEMPER (1968}, a queda-ivre ndo precisa
L8r necassanamenta do alte num amplo movimento de alto a baixo (modo de atagque
percussivi), mas também prosimo ao teclado, sem impacto (atague “de parto®3).

Dessa maneira, urma ver atingido o funda das teclas, o movimento
transforma-se em toque apoiado (toque de peso).

Para LOYONNET [ 1985}, na gueda-livre os dedos tém a funcio de suportar
o peso do brago servindo como pilares de sustentacho. Na verdade, os dedos servem
como ponto de apoio, pols o brago se equilibra sobre eles,

Messe mesmo sentido é aopinido de NEUHALIS (1973}, para guem:

sty Quig & pessoas cosTumelramante abusivameante chamam *fonga
idos dedes’d na realidade a et ahilida de dos dedos e da mao, capazes
de suporiar ndo importa gual arga. Todo fisiologista vos dird que a
o a dos dedos, no seu senfido propra, & infima em companag &
daguels que se necesna quando 58 precisa de wm planista. |...] os
chendos delxam de ser eanidades indepe ndentes para 58 wansformar
ey stéildos apodos Ccapares de sUporar a0 importa qual pesa Eles
sha a5 columas, ou melbor, o5 axos debabio da arcada da maa Bn
princ ipio, a arcada pode Suportar opeso de todn o nosso conpo.E este
Pesn, @5ta anonme Carga, 8 coluna dos dedos deve poder Suportar e
retedl E5ta é 3 wocagao prindipal dos ded osilnfel zmente axistem hoje
ainda alguns planstas jmulheres sobretedo) Que GRoram 5o gee
chamamos de peso, presas, impulsa, & ioam “em todo o5 casos”

F hovamen te wh tenma mulo utllizado pelos prind pals profesones de plano, dal a refardn
Cialer sido feits com wse das a5pal
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a parie da ponta dos dedod A consiucan 48 RoSia mao, do ponta
e vista de sub utidzacsn 80 piamo, & a deal De fato, Bto & ndnl
de discutl. Todes sabem o gue & a mao & o gue ala significa para o
s hmia o, Eu ndo falo nada malks do gue guestionar o porged de
algundg pianisas ndo trarem partido de suas maos® Neuhaus, 1973,
PR S e B0, traducio nossa, grifio nossg).

Sequndo GAT (1980), a fun¢do dos dedos consiste ndo apenas no togue
ativo (percussivo ou articulado), mas também na transmissdo da forca do brago as
teclas. D peso avanca a partir do embro na dire¢do das teclas passando pelos dedos,

Extrapolando esse radocinio, podemos concluir gue os dedos serdam,

asgim, a estacdo final do canal condutor que & o brago ligando a fonte do peso
desde o ombiro até as teclas em fluso, Dessa maneira, o brago funciona como um fio

condutor da energla nervosa ligandoa origem (ombiro} ads repositdrios finais (dedos).
Assim, os dedos funcionam como receptaculos do pesq, estacas, pilares, colunas de
sustentagdo, ponto de apoid ponto de contato com o teclado, Sobre of dedos recai a

atuacho do peso do brago (e em alguns momentos, também do tronco ou do corpo
inteimo),

Portanto, uma vez firmados os dedos, a impulio clocard em agdo todo
o conjunto pianistico de forma a atingir fins interpretativos garantindo a exata
proporcao da utilizagao de cada musculo, graduado e calibrado na medida exata das
necessidadessensbrio-motorasvis-d-viscom ocllculodas potencialida des expres sivas
da obra musical. A aceleracdo do impulso, supra apontada, é resultado diretamente
proporcional & energia musical capaz de colocar a massa em movimenta Ou seja,
a movimentacko do conteddo musical emodonal @ humano da obra coresponde
uim movimento de reacdo na mesma intensidade por parte do aparalho corporal do

intérprete.

Meste sentido, trata-<e de um auténtico processo de Movimento Criativos,

1 Ce que Ton a coutume d’appaer abushvement Force des doigts et en realitd stahilind des
desgraetde la mam, capables de suppomar nimponte guelle change. TowT pysiologue vwous dina gue
b fowce des doigts, aw sanie propre a5 mfime em compataizon de calleque dépioie guand il s Tt
un plamiste |, | bes dolgis cessent dare des entitds indépendants pour s wansioamer aim soli des
appuits capables de suporter wimpore guel poids. |6 sont des colonnes, ou plutdt des aics sousd
la v (e de o main, Em principle b voite peot supporbers e poids de tout notre cofps. BT DUl ce
jpoids, cet énorime fardeaw, 13 colommade des dolgts doit powweir les supporer ot kes oonmend o Cest
Lala vomatian principale des dosgis! Malheurausement il existe aujousd Tud encore des pianstes {des
dames surtout] gui ignorent o8 Guie Son poids, presion, & an, e jpuent ‘dans tous bes cas de fgune®
du bout des doigis. La construction de notre main, du point de vee de son wiilisaion au plano, et
iddale. Avratding il @st mdime vain dan disouten Cha cun sait ce que'est 1a main et oo gue'elle signifie
powr IThoanima Jenfen parks gue pancs gue ceraing jousurs de pland ne senacomumodant fasl.

5 Conooris o endimament o de FRITE (1990), congtiiul wmna ped s00gis pilan isics sungida na
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conforme depreendemos da ensinanga de JOZSEF GAT (1980} segunda a qual
“como deve haver uma interalagdo muito proxima antre imaginacido musical e acio
muscular, & um pré-equisito para a boa técnica que a variacio dos movirmentos
siga exatarmente as mudangas do conteddo musical” 6 (Gat, 1980, p. 79). Como dizia,
conforme frisa atradicda o antigo e legendidno mestre usso KONSTANTIN IGUMNOV
[um dos patriarcas da Escola Russa de Pianok “E da ideia musical que nascam os
movimentos Necessarios d sua execucdo’

Estamos, com efeito, falando dos denominados gestos musicaks. Esta,
alids, a licho que recebamos dos planistas brasilairos NELSON FREIRE {disdpulo de
Guilherme Fontainha, Licia Branco, Nise Dbina Bruno Seidlhofer, Hans Graf, Guiomar
Movaes, Arthur Rubinstein e Mikita Magaloff} e CRISTINA ORTIZ (discipula de Magda
Tagliaferro & Rudof Serkin). Ambos preconizam, além do trabalho refinado de Som
(relevos, texturas, fraseado, nuances, timbres, vozes, pedalizagia etc), a posigho das
maos e os gestos conec tados ao conteddo musical (na verdade, extraidos dele).

Por ts40, acreditamos na compreensdo tanto intelectual guanto dnestésico-
motora dos gestos. Ou seja, gestos consdentes, bem construidos e intendonals
(resultantes de um ato de vontade) devern ser levados a efeito pelo intérprete para
a oncetizagio da ideia musical berm como pam a sua propra facilidade técnica
Assim, as sensagtes titels geradas pelos movimentos e a8 impressbes nervosas deles
oriundas <30 de extrema valia para o planista. Omesmo podemaos dizer com nalscio 4
sensibilidade motora, a0 instinto fisico-mecinico, & consdéncia corporal, a0 dominio
do aparelho psicomotor, ao controle musculare a intuicdo perceptiva (propriocepcao
ou cinestesial, A sensacdo de aquilibrio @ o gerenciamento compdreo-anergético
devem ser constantes (e ininterruptos) durants toda a execugio

Visando a realizacdo perfeita do que acima expusemos, & de suma
importancia dar forma orgdnica (ou seja: visceral, com fisicatidade, encaixar no
corpo) e musicalmente coenente aos gestos. Em outras palavras, discecar e decupar
racignalmente os gestos. Como coroldrio digso, também destacamos o entendimanto
detalhado da forma dos gestos; isto d: de ondevém e para onde vio, onde comegam
& terminam, sua diregdo, notds musicais estratégicas de ida e volta na partitura
que funcionam como pontos elipticos (vale dizer, a0 mesmo tempo de cheagada e

década de 1920 & denominada Moyvimento Orlafivo. Sua precursora, Martha Russell acreditaa goe
se g gnengia corphral fedse dinhada com o movimanto inssente dy miska, 8 musicalidade seda
favarecida & a perfarmance ganhanaem lberdade @ relakamanto

& Aithere must bea doga internelation between musical imagina on and phiyscal monon,

it 8 preneguisive of good tectinigue That The vadants of T e movements s hould exacily follow the
i ifica thans. of The musical contepl
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de partida}, se perfazem semicirculos por cima da mdo [ascendentes) ou por baixo
da mao (descendentes), se completam um circulo inteino, se sho alipses, pontos de
apoin, ete. Recomendamos que os gastos sejam “santidos™ [sensacio ne uromuscular
apartir dos ombros e conduzidos (guiados, liderad os, direcionados) pelo cotovela,

A esse respeita bastante slucidativa a liclo de DANIELA ANDREA TORRES
CABEZAS {2006}, para guenm:

Sentir o8 pontes harmdnions estrutwai Embém & imponante
porgue a relacio destes com of acentos METicas e hiper métricos
& winad as piatas de ooalizacio das grandes pulsaghes da enengla, A
panir da localizagao destas pulsaqes grandes da energiase pode ter
witia il el A dos dire i namentos gerats da masica A "enengia masica
S8 OO TV Fa &M ponbos de comveng éncla, nos quas incide ecoincide
O mEa T nlmens de eventol A percep 4o destes pontos 56 aconece
e relari o & sua decw izl nhan ca. Podem ser oo nabiliza dos evenios
coma pulia; muadancas de pontos hatmdnicos estrutwais mudanga
e tewbura, notas dongas, bawo, melodia e saltos meltdicos, coloracan
das alturasem relacho A métrica, & tudo 6 que puder ser consderada
oo felewn” no contexio. Muma SiTuagio esquematica, wm ponto
s COobnCida & tempo forte do compaso com o bhalko em posso
Tundamental convergira mals enerngia de que wm ponto onde, Jinda
am tempo forie o haiko eqheisé am posicao imertida; wm balixo
gue fonme uma melodia & mai forme do que WM Gue S8 oo
hase harmdndca, & assim por diante. Ou saja ¢ o destague relative
s povnos que lhe conferé o peso” Fara exemplificar esta proposia
e profasso interpre gtivey a panie da dentificagio dos pontos de

dnCia, esonihemos oi 16 pAmeinod compassos da Sonata
' 3, Op 5 de Johannes Brahma Meste frecho, pode-se considerar
fjue & grande contentiacan de eventos (pulia, acordes, haixko, salnos,
L) comeengs pontos de energla em quase todos of tempos dos
podnpa ssos_ JCabezas 2006 pp 139 135) "

Dutrossim, gragas ao impulso, gerado pela centelha de energia musical,
o intérprete dard azo & realizacdo concreta da atividade planistica de maneira
completamente coordenada e ajustada entre parte muscular e espiritual constituindo
um todo indissociivel. Um impulso elétdco e nervoso colocard todo o aparetho
planistico & servico da Expressividade Musical contida na obra artistica fem perfeita,
absoluta e completa sintonia de concentragdold.

T E importante frisar que neste trabalbo alo temos 3 prétensdo de analisar o4 aspectos
it e Tat et o we cond weema Iormacho da tmpul so como erengia museal {guais sejame harmonia,
melondia, fitng frasenipgla acentos métsom, pulsacia alturas, textunas Tessitonas, Timbraes, T oQues
atmasferas, commeddo namativo, Clareza, padrbes Tipicos de desenhos, estrotuia musical @ fonma,
a0t oica, dindimica, 81C] posto guensd cofstifuem onedled ematon de mssa Tese. Restringhemos
o debate & importancla da analse de 1ais Brores pasa o execufdo plandstica bem como a Sua
infludnoia na formiatacio da imagmacho Masical A abordagem de tas assuntos exigiia por 5156
uma dissertacho inteiraments nova & complata.

& Dai dimerem algu i professores gue uma mntempretagdo posaul nefve ou erperamanio
i3 wal idad e resultante da weloo dade do atague em sua enengia ). C om afei g al gualidade advéam da
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Portanto dai nascam e brotam (ou melhor, <30 gerados e construidos) os
G estos musicas.

Meste ponto, trazemos & colacko a importante assertiva de HEINRICH
MNEUHAUS (1973), segundo quem:

Parafrasaando eae persamento, podeniamos dizer "Ele & plansta
porgue possil wma boa tonica! KAo swataments, a8 pessu &
T&CMCa porgue & planista, porgue el sabe axprimin por meio do
SO 0 Conte o podico, o sentldo prafundo, a harmonia e as leisda
mwsica’ Essa éarazho pely qual & thonica & indispensavel 150 quanto
A Condcenad el Mual Meuhaus, 1973, pp 698 70 tradsc a0 nossa).

Descy forma, o impulso musical gerador da atividade pianistica dard
ensejoa criacko das mais varadas atmosferas demandadas pelo instinto crdador do
intérprete, fruto do trabalho de sua Imaginacko Musical ativada pela expectativa do
Som antecipadamente desejada

Para tanto, &desuma importincia a existéneia de um intersse ou vontade
gueindigue a existéncia de uma necessidade de adequacio musical aser preenchida
pelo escopo artistico proposto pelo compositor no Texto Musical (partitural. Tal
modalidade de interesse musical propiciard a impenosa @ exata carga motivacional
quecolocard em acdo todo o cenjunto plianisticoo

Portanto o interesse serd o foco ejetor da acho musical coinddindo e
identihcando-se precisamen té com o impulso musical

Dessa forma

Mecessidade Musical - Interesse - Impulso Musical/Energia Musical - Acdo
Musical

Assim, podermas afirmar gue intéresse e impulso musical correspondem a
mesma realidade psicofisica comandada pela menta (vontadefinten o)

Porque uma wez gerada a ventade (ou interessafintencio) por wma
necessidade musical (fruto da observacio e analise da adequacio ao Texto Musical,
captaciofobservacdo da vontadejfedséncia do compositor @ concepcdo artistica
do intérprete/bom gosto/senso estético), & detonada de uma o vez toda a carga

SES0 FTMAED da inérprete.

5 En paraphrasant e persde on poariain dire: "Est-il mandste parce quill posséde wme
bonne Technigue? Non bien st il pesséde 15 technague parce quil &5 planiste, pance quil san
axprimer par b son le contenu podtigue e sens profond, Marmonee e les i dela musigue Woeild
o g g Tec hmigue &5t indispensable, au méme degné gue 13 concapbon spirtueiis

1%



energética condizente com o denominado impulso musica; o qual, viabilizado pela
motivagaoresultante do impulso eriativo, acarretan a realizacho de uma Acio Musical
consentinea com os fing expressivos plasmados no Texto Mutical pelo compositor da
obra musical,

Portanto, o impulso expressivo detonado pela Imaginacio Artistica serve A
MUSICa 30 plana visto que reforca seu conteudo estético pormeaio da valorzacao das
caracteristicas espirituais @ do carater dramdtico da obra composta aserinterpratada,
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