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Albert Stanley Bregman, conheddo coma Al Bregman, & um professor
& pesquisador canadense dedicado a psicologia experimental, cidncia cognitiva
& psicologia Gestalt, principalmente na relacio entre a organizacio do som e a
percepcho auditiva. Ele & consaderado o pai da Andlise de Cena Auditiva

Erm seu liveo da 1990, cujo titulo pode ser traduzido como “Andlise de cana
auditivac a organzacio da percepgho son o’ o autor debruga-se sobre os principios
de ormganzacio dos sons no ambito da ecologia da percepcho. Ele diferencia os
conceitos de som e de fluxos auditivos, faz um pamlelo entre analise da cena nos
campos visual @ auditivo, expde diversas experiéncias de escuta, descrave sua nocio
de imagem auditiva, propde os conceitos de alocacho axclusiva, textura musical &
quirnera auditiva, entre outros. Em <eu quinto capitulo, ele discute as implicagoes
musicais de sua teoria. Sua escrita & bastante clara, embora densa, & com farta
quantidade de ilustragdes e descrigdes de experimentos de labormatdno.

O autor afima que a principal tarefa do sistemna auditivo é organizar os sons
em aglomerados significativos gue comespondem as diversas atividades do mundo.
Bregman diferencia o conceito de som e o conceito de fluxos auditivos (“auditory
streaming’). O fluso auditivo é um agrupamento de sons que é percebido como uma
unidade independente dos demais acontecime ntos acusticos simultineos, Em suma,
&le & uma linha de som, uma unidade auditiva homdloga ao que um objeto & para a
perceptiovisual O fluxo desernpenha o mesmo papel na experiéncia men tal auditiva
que o objeto faz no que diz respeito a visdo. O projeto de Bregman se assemalha
a0 que a psicologia Gestalt significou para a ampliagdo do conhecimento sobre a
percepcdo visual.

Esse pesquisador discerne as nogdes de som e fluxo em seu trabalha. Em
seu livro, a palavra som diz respeito a um acontecimento fisico-acistico que pode
incorporar mals de um fluxo. Além disso, som refere-sa indistintaments, a um
aconteciments fisico sonom no mundoe & & nosta experiéncia mental dele. E ol
reservar a palavra fluxo (“stream®) para uma representaddo perceptual @ a axpressio
‘evento acisticn” ou a palavra “som”® para a causa fisica

O objetivo da andlics da cena é a recuperacho de descrigbes de cada coisa
separada no meio ambiente. O que s30 #ssas coisas? Na visdo, estamos focados em
ohjetos. Ma audicio. o ouvido recebe o diversos sons simultineos integrados e a
mente os separa em fludos aoditivos:

Ma andlise de cena auditiva, trés aspectoschave sio levantados palo
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autor; a segmentacao. a integracdo & a segregacao. Falando do primelro topico,
segmentacio. pode-se dizer que um segmento ¢ uma das partes que compdem um
luxo auditive Vamos a alguns exemplos: na linguagem, o significado se da através
de palavras, mas as ciancas pequenas nad 50 capazas de entender e separar o%
consecutivos segmentos de sons de urma exp res o, a mendos que s insira umsiléncio
entre cada palavma. Esse é um problema de segmentacio que, aolongo do processo
de aprendizagem, am geral resolve-se naturalmente. Aldm disso, a0 longo da
aquisicao da linguagem, faz-se nacessario aprender a encadear am uma carta ordem
cada uma das palavras que compdem o discurss, o que equivale a dispor em uma
determinada sucessio de segmentos inguisticos. Ao longo de sua obra, Bregman
descreve diversos experimentos sonoros, gue se valem da segmentacio de fluxos
para demonstrar diferentes problemas de percepcio auditiva. O autor demonstra
que o aumento da velocidade de apresentacio de diversos segmentos sonoros
tende a piorar a integracdo do fluxo de destino pela percepcio sonora, dado que o
reconhecimento de um padrao conhecido ou previsto pode ser pandido. sso leva a
agruparmen tos equivocad og, o gque pode causar no ouvinte a sensacio de ouvir sons
gue de fato ndo existem, mas que sio somenta o resultado de combinagbes errad as
dos componantes onginaic,

Quanto ao segundo topico, integracdo, o autor modtra gue hd uma
tendéncia de os sons formarem um sentido de continuagdo, propiciando a fusio
dos segmentod ligados no tempo em um fluxo suditive dnica A 5o ele denomina
Iintegracdo. Sons individuais tendem a se aglutinar em uma unidade perceptiva de
acordo comad correlacdes fisicas que compartilham, tas como: timbire, prosdimida de
de frequéncia, praximidade temporal, disposicio harmdnica, intensidade e origem
espacial B o que a psiclogia Gestalt nomeia principio do fator comum. Esse principio
& de grande importincia na formacio do fluxo aoditiva.

Por fim. segregacodiz respeitoa qu ando as athvidades sonoras simultaneas
mantdm suas identidades independentes. E quando os sons $30 interpratados pelo
sisterna auditivo como dois ou maits fluxos simultineos de som. Um exemplo & a
capacidade de se distinguir uma voz am meio a uma multidids de outras vares, Um
outro @ o caso do contraponta no dmbito da musica, com suas linhas melodicas
simiu taneas e distinguiveis separadamente. Nossa audicho é, de fato, uma miscelinea
de diversos eventos sonoros simultdneos @ nosso sistema auditivo os distingue de
duas formas: processos primitivos de agrupamento auditivo @ por ma o de esquemas
cognitivas que remetern a vivlncias auditivas anteriores. Bregman diferancia a
segregacao primitiva e sagregacio baseada em esquema.
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A segregagio primitiva & automitica inata e fruto da evolugho das
espécies Nesse processo, 06 animais adguirem uma capacidade geral involuntina,
para segregar sons O fluxos sdo espontaneamente analisados de acordo com suas
comelaches @ as frequéncias sdo atribuidas a um ou outo Nuxo auditivo.

Por outro lado, a segregacio baseada em esquema surge de fatores
EXPErENCcIals & cognitives, portanto, é resultado de aprendizagerm, Advemn de umna
escuta intencional ativa, de um determinado padrio Na sagregacio baseada em
esquema, a fusido dos elementos em prmeino plano ndo resulta automaticamente na
fusio dos elementos de fundo.

O pesquisador salienta que a trajetdria da frequéncia ndo contribui para a
seqreqgag ko baseada emesquema: Exemplodissod o fato de que ndo ha predisposicdo
de que uma frequéncia gue subiu continue a subir, A tendéncia natural &, sim, para
que 0% tons se mantenham ém uma tesditura estival, podendo, indusive, descer ou
s manter. Bregman observa gue isso difere do que acontece no sentido da visia que
costuma seguir a primeira lei de Newton, dessa forma, o sistema perceptivo visual
tende a pressupor que um determinado corpo preservard seu estado natural, quer
repouso, guer movimento retilineo e uniforme, a menos alguma forca seja exarcida
sobre eles,

Um dos conceitos trabalhados por Bregman é o da alocacio exdusiva, de
modo semalhante ao que a Gestalt denominou principle do pertencimenta - em
que, como no dassico exemnplo da taga que pode ser vista como duas faces frente
a frante =, hd sempre uma das duas possibilidades de percepgdo em foco que S50
mutualmente excludentes, ndo sendo possivel, portanto, gue sejam simultineas. Em
rmidsica também h & analogamente, um prirmaine plano e um segundoplano- éo caso
da melodia acompanhada.

Bregman admite que quando comecou Suad pesqUisAas, era paro o
conhecimento sobre percepcio auditiva no campo musical, De forma geral, havia um
atraso quanto ao universo que hoje anvolve a andlise de cena auditiva como urm todo,
justamente por ndo haver, pouco antes do inicio de seus estudos, meios para realizar
diversos tipos de experimentos cientificos na drea. 56 com o deserwvolvimento da
teenologiade dudio foi possivel realizar certas experéncias

O autor explica gue mdsica ndo é <om, enquanto experidncia perceptiva do
sinal sonoro, mas sim & o que o individoo percebe do objetosonono. Essa percepcio
estd ligada & sua vivencia, sua apreensdo de padrbes dados pela cultura, tais como
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escalas, modos, tonalidades & outros dis positivos de senvelyidos s Ocio- historicamente
no campo da rmdsica.

O livro aqui abordado trabalha também a nocio de textura musical, gue,
tal como umn tecido, une diversas linhas em uma trama a musica & unida por Suas
linhas hodzontais e verticais. A horizontalidade esta, metaforicamente expragia, no
roteiro de apancido das notas @ suas respectivas duracdes no movimento do Nuxo
musical. Por sua ver; a verticalidade esta na simultaneidade de sons, ou mesma de
hamdnicos, As linhas horizontais e verticais da masica exigem énfases da memdrna
am agrupamentos Sucessivos ou agrupamentos simultineos, o um, om outra Ha
gue se destacar que a textura musical pode tornar-se estangue am relacio a outros
eventos gue permeiam a cena auditiva,

Contrastando com outras experiéncias de escuta, a misica pode ndo
corresponder a fontes reais no mundo, dado gue, em muitas ocasioes, vale-se de
uma combinagdo de instrumentos simultineos pam farmar um novo timbre. A e<sa
imagem auditiva derivada da composicio de outras imagens auditivas, Bragman
denominou percepides quiméricas. A audicdo natural tenta evita-as, mas a musica,
diversas vezes, tenta crid-las, Assim, a andlise de cena auditiva pode ser usada em
midsica, com a ressalva de que, no dmbito dela, podem haver fontes ficcionais de som,
a guimera auditiva.

Motas musicals podem constituir entidades guirméricas chamadas acondes
Eles podem ser percebidos como entidades individuals. As sequéncias de acordes
podemn formar wn unico fluxo. Tanto cadéncias quanto outrad progressoes de
acondes geram expactativas. As regras de composicho que as criam sao especificas
dos diversos estilos muticais @ baseadas em esquemas cognitivos ndo primitivos de

organizagao da perce peao.

Lm fluxo pode ser considerado como um objeto de atencido em qualquer
nivel harmdnicos, imbre, nota musical, tom, aconde etc. O foco da atengdo é que
determina a percepcio dos citados diferentes niveis, Ao se perceber um acorda, as
notas que o formam, em principio, ndo constituem um fluxo, fazem-no apanas ao
focarmos a atenclo nos blocos de notas simultineas. Tratase aqui de segragagio
baseada em esquema, e nio segragadso primitiva

Bregman formula, também, uma teocna da dissondincia. Para ele, quando
duas notas simultineas sio capturadas por fluxos independentes bem definidos, o
seu potencial de dissondnda & suprimido ou neutralizado. O quanto um intervalo de

129



setima maior & percebido dissonanta depende de qudo integradas estida cada uma
dirs duas notas, &5 subs respectivas vores horizontais. A dissondndia potencial de notas
rao condais & controlivel ao propiciar um bom fluxo pam ambas, ou seja, deuma boa
conducho das vozes Na pratica, isso significa que a maiona das notas ndo condais (as
antecegantes & as consequentes) man bém uma estreita procomidade com as notas
do acorde. Notas de passagem, tons vizinhos, suspensdes e antecipacies estio am
conformidade com essas condicdes de fluxo, j§ apojaturas e escapadas estio menos,
sequndo o raciocinio do autor. Historicamente, o aumento da dissonancia musical se
da multd mais pelo enfraguecimento da fluidez horizontal do que pelo aumento de
dissondncias verticais

O livro aqui abordado revala-se uma vultosa investiga<so sobre imagens
auditivas, um quadro tedrico Onico e visionara uma contribuicho impar para as
ciéncias da audicdo. As questdes concernentes a analise de cena auditiva, dom toda
sua complexidade, se cruzam de forma significativa com os interesses musicais, de
tal modo que propiciam multas reflexdes sobre os processos de aprendizagem e
fruigho da muisica A todos os pesquisadones e diletantes interessados nesses ampos
e desejosod de uma compreensio aprofundada dos principios da andlise de cana
auditiva, recomendo a leitura,
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