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Resumo: Este artigo analisa as relagdes entre educagio musical, multiculturalismo e interculturalismo em um
murido globalizado, o papel da educagio musical nesta perspectiva e os desafios que teremos para promover processos
educativo-musicais informados pelo interculturalismo. A educagio musical intercultural apresenta uma grande comple-
xidade e faz com que passemos a repensar os diferentes aspectos e componentes da cultura na educagio musical. Isso
gera questdes radicais que tém relagio com o papel da educagio musical hoje. Todos os professores de misica estdo
convidados a repensar suas teorias e suas préticas a partir dos desafios que a educagao musical intercultural nos coloca.
Procura-se, também, neste artigo, apontar para a sociologia e para a antropologia como fundamentagao de priticas e
politicas pedagégico-musicais, levando em conta os aspectos do cotidiano e do relativismo, da cultura e da identidade,
aceitando e aderindo as culturas populares, ou seja, 2 musica popular, bem como as tradigoes de outros povos e culturas.
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INTERCULTURALISM AND MUSIC EDUCATION

Abstract: This article analyzes the relationship between music education, multiculturalism and intercultural-
ism in a globalized world, the role of music education in this perspective and the challenges we will have to promote
educational-musical processes informed by interculturalism. Intercultural music education presents a great complexity
and causes us to rethink the different aspects and components of culture in music education. This implies radical ques-
tions that have to do with the role of music education today. All music teachers are invited to rethink their theories and
practices from the challenges that intercultural music education poses to us. This article also aims to point to sociology
and anthropology as a foundation of pedagogical-musical practices and policies, taking into account aspects of everyday
life and relativism, culture and identity, accepting and adhering to popular cultures, that is, popular music, as well as the
traditions of other peoples and cultures.
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GLOBALIZAGAOE
SOCIEDADE PLURICULTURAL

Nas tiltimas décadas, grande parte do mundo oci-
dental apresentou-se repleta de modificagdes nas ideias
de como deve se constituir uma sociedade democrética
e pluralista. A partir das criticas a0 modelo integracionis-
ta, que supde a dissolugao das identidades prévias como
condigdo necessaria para a construgao de uma nagdo, ins-
talou-se a possibilidade de pensar a sociedade nacional
como um mosaico plural e heterogéneo, como resultado
da articulagio dos diversos grupos culturais que a inte-
gram, com suas identidades originais e suas diferengas.
No caso da América Latina, os problemas da globalizagio
sao agudos, pois a busca de uma sociedade democrdtica
e igualitdria se defronta com o “projeto neoliberal homo-
géneo e o avango de reformas estruturais que acentuam
a marginalizagio e a exclusio, em nome da abertura dos
mercados”, num processo em que os excluidos sio os “ou-
tros”, os diferentes, “os que nio dominam os cédigos da
modernidade, nio tém acesso ao processo de globalizagdo
em diferentes dimensdes” (CANDAU, 1998:178). Hoje,
um cardter afirmativo e propositivo reveste o crescimento
da consciéncia do cariter multicultural em todos os con-
tinentes. Esse fato esti para nds, latino-americanos, reple-
to de associagdes com nossa formagdo histérico-cultural,
j4 que ela esta repleta de miscigenagdes que representam
um processo de hibridizagio cultural'.

Para tratar do pluralismo cultural necessitamos
antes definir cultura e identidade cultural no mundo globa-
lizado. A antropologia diz que as culturas sao constituidas
pelas “metéforas por meio das quais as ‘inventamos’: ora
como evolugdo, como gramética, como c6digo, como es-
trutura; ora como drama, teias de significados, textos, mo-
dos de produgio textual, estratégias discursivas, dialogia,
narrativas” (GONGCALVES, 1996:172-3). No processo de
invengao de metéforas, inventamos e reinventamos, simul-

taneamente, a nossa propria cultura, A cultura, portanto,
envolve a produgdo, circulagdo ¢ consumo de significagdes.
A identidade ¢ “"uma conatrugho, mas o relato artistico,
folclérico ¢ comunicacional que & constitul se realiza e se
transforma em relagdo a condigden ¥éclo histdricas nao re-
dutiveis & encenagdo, A ldentidade ¢ teatro ¢ ¢ politica, e
representagdo ¢ & agdo” (CANCLINI, 1996:151 ).

Alguns autores afirmam ¢ue até a antropologia
apresenta dificuldades em tratar da tdentidade, mesmo
sendo a cidneia soclal que mahi estudou a formagio de
identidades. £ complicado falar da trananacionalizagio e
da globalizago, poix estax questdex trazem um costume
errado de se considerar cada saciedade como uma s6 cul-
tura, tendo uma tnica ldentidade, Iiata ¢ uma viso singu-
lar e unificada, pois ¢ Incapaz de perceber a intercultura-
lidade existente. “Hole, a ldentidade, mesmo em amplos
setores populares, ¢ poliglota, multiétnica, migrante, feita
com elementos mescladon de vielas culturas” (CANCLI-
NI, 1996:142). Nossa Identidade ndo pode ser definida
pela associagio exclusiva a uma comunidade nacional. Ela
deve ser relacionada a uma hibridizagdo e nio a uma dife-
renga, j& que hoje as nagden tém amblentes multidetermi-
nados com a mistura de diversay culturas que se interpe-
netram e se cruzam. A globalizagdo ¢ o multicuituralismo
sio contemporaneos de conflitos sociais ¢ fazem com que
anogao de identidade seja redefinida. T4, atualmente, um
enfraquecimento das identidades nacionais e regionais,
sendo maior no campo da computagio, dos satélites, das
redes opticas e das outray tecnologias da informagao.

Cultura e educagdo sio termos que se invocam
mutuamente. O homem na propria vida estd envolvido
pela cultura, pois ele aprende na sociedade pela cultura,
sendo a sociedade o meio educativo préprio do homem.
Como podemos falar em cultura ¢ identidade nas priticas
educacionais? Muitos autores j4 afirmaram sobre a distancia
entre cultura escolar e cultura do aluno. A escolando respeita
a cultura do educando e nio estabelece uma ligagio entre
os saberes curriculares e a experidncia social dos alunos®.

'Segundo [slas (1998), os jovens so o grupo central do processo de hibridizagao cultural que estamos vivendo.

*Conde, Ceclia. Significado e Fungdes da Miisica do Povo na Educagdo. Rio de Janeiro, INEP/SOBREARTE, 1978.




Portanto, o papel da educagio musical formal é fazer com
que se mantenha uma tradigao cultural {a erudita europeia),
mas, 20 mesmo tempo, na sociedade, verifica-se que os
produtos culturais (masica) estdo, constantemente, sendo
transformados e reintegrados. E comum a transposicdo e a
reinterpretagio de outras culturas. Existe hoje um “trafico”
de culturas, que nio tem regras. Esta problemética deve ser
vista considerando os aspectos sociolégicos e antropolégicos
e sua relacao com as priticas educativas realizas nas escolas.

SOCIOLOGIA E ANTROPOLOGIA:
NOVOS (OU ANTIGOS?) AUXILIOS
NECESSARIOS

Com as inimeras transformagdes sociais, e sen-
do a educagio musical uma pratica social, como deve
ser encarado o fenémeno ensino-aprendizagem de mu-
sica numa sociedade multicultural? Para Jusamara Souza
(1996:26), este fendmeno “ndo ocorre sé ‘aqui, onde
estamos, e nem s da forma como (o) conhecemos (..)
‘o significado musical é construido culturalmente, em
dadas condigdes contextuais, e ignora-las pode implicar
na projegio de preconceitos e distorgoes™. Essa visio
sociolégica implica numa abordagem de ensino centra-
da no cotidiano e pode apontar mudangas sécio peda-
gogicas, deslocando-se do modelo de ensino autoritario
para um modelo democritico e pluralista. Contra essa
pratica autoritdria e 0 valetudismo, Regina Marcia Santos
(1993:123) mostra que na pratica escolar constata-se o
vale-tudo, para compensar e democratizar, onde “os dese-
jos permanecem intocaveis em terrenos respeitados, onda
resposta ‘adequada’ continua sendo dada s expectativas
do professor”. A autora mostra que com isso ocorre 0 dis-
farce de uma nio-aceitagio ou de uma falsa aceitagio da
musica da midia, trazida pelos alunos, na aula. Esse fato
mostra dois mundos distintos: o “adequado” e o trazido
pelos alunos, o “intocavel”. Alertando que os professores
estio muitas vezes ligados a um plano, “em nome do cien-
tificismo”, posigao sedentdria e evitando riscos, que na

verdade é uma “atitude de autodefesa, protegio frente &
formagao profissional deficiente” (SANTOS, 1993: 124),
a autora aconselha uma proposta baseada no universo
cultural dos alunos, no quadro sociocultural, utilizando
uma atitude investigadora. Para isso, ela mostra obrigaté-
ria a adogdo de uma estética relativista.

Na educagio musical hoje j& se fala constante-
mente em abordagens vinculadas aos aspectos socio-
logicos, numa tentativa de legitimar os saberes trazidos
pelas praticas extraescolares para dentro da sala de aula.
Em muitos paises é impossivel dizer que hd uma tradi-
¢do cultural comum na comunidade de uma escola, di-
ficultando o trabalho do professor, principalmente onde
a imigragio ¢ grande. “Se existe cultura comum, entao é
por meio do radio, da televisio e do toca-discos que elaé
literalmente e metaforicamente transmitida (...) o acesso
a muitos tipos de musica tem desafiado os professores a
ampliarem seus repertorios e a redefinirem suas tradigdes
musicais” (SWANWICK, 1993:25). A questao que se co-
loca é: qual o repertdrio, que valor ele tem para o aluno?
Ampliar esse repertério nao é um fator natural? Em nome
dos alunos e de seus interesses e necessidades qualquer
coisa deve ser redefinida. O problema é outro: muitas
vezes o professor se recusa a rever seus pressupostos por
nio dominar as tradi¢des dos alunos. Swanwick (1993)
diz que alguns sociélogos ja procuraram fazer com que
a educagio musical ndo rejeite ou torne inferior as cultu-
ras musicais dos alunos, que na maioria das vezes difere
das do professor. Ao contrario, outras visoes de educagdo
musical as rejeitam, supondo que elas so passageiras. A
visio da educacio musical que aceita e traz para a aula as
tradigdes musicais dos alunos é chamada de multicultural
(SWANWICK, 1988; HENTSCHKE, 1993, JORDAN,
1992 e outros).

Para Hentschke (1993:60), a educagao musical
multicultural “foca sua atengio no fendmeno das rdpidas
mudangas culturais e de valores da nossa sociedade ()
o argumento bésico gira em torno da tentativa de evitar o

isolamento de subculturas, bem como a imposigao a elas
da cultura dominante”, A autora afirma que ha “fragilida-
de” na proposta, pois “o processo de aculturagio ¢ inevi-
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tével quando as experiéncias extraescolares sdo baseadas
na cultura dominante”. Isso nao é comprovado e, na ver-
dade, fora da escola, as culturas parecem dividir espagos
diversos, nio sendo sustentével afirmar que fora da escola
s6 existe a cultura dominante.

Ao contrario, a escola e que “hitra as musicas a
serem usadas em sala, resultando numa concepgdo ideo-
légica dominante, ou seja, os professores selecionam
os seus idiomas musicais (VULLIAMY; SHEPHERD,
1984a). Para Vulliamy & Shepherd (1984a), ¢ comum
se ignorarem as possibilidades musicais das tradigdes
afro-americanas (jazz, funk, rap, pop, etc.), as tradigdes
asidticas e as musicas étnicas, discriminando-as, por se-
rem primitivas, culturalmente inaceitaveis, inferiores
e diferentes da tradigio musical erudita europeia. Isso
acontece principalmente por causa do ensino da notagio
tradicional ocidental (erudita) e pelo uso exclusivo dos
instrumentos da orquestra (VULLIAMY; SHEPHERD,
1984a). Segundo essa visao, devemos iniciar um proces-
so de pluralismo cultural (musical), pois as pessoas tém
diferentes gostos e habitos, ou seja, diferentes culturas
musicais estio presentes até mesmo numa sala de aula.

Se a dificuldade é trazer para a sala de aula e uti-
lizar o repertério do aluno for uma deficiéncia do pro-
fessor, a solugdo é um programa de treinamento. Se for
localizada na diferenga de cédigos e textura, por exem-
plo, ela passa a ser uma ilusao, j& que a forga estética das
partes pode transcender seus contextos culturais®. “A
principal fungio da musica é envolver pessoas em expe-
riéncias compartilhadas dentro de uma estrutura de suas
experiéncias musicais” (BLACKING, 1973:48), sendo a
forma, a textura, o c6digo, serventes da fungao. Trazendo
as ideias etnomusicolégicas de Blacking (1973) para a
educacio musical, poderiamos fazer com que as diversas
tradi¢oes fossem atingidas, mantendo sua diversidade.
Os diferentes tipos de comunicagio musical entrariam

em agio, ou s¢ja, Blacking estudando as fungoes utilita-
rias da musica dos Venda, aponta duas fungoes: o uso uti-
litario (aqueles que ox efeitos da miica sdo incidentais
para situagao social} ¢ o uso arthstico (ayueles nas quais
a musica ¢ fator crucial na experiéncia). Numa aproxima-
A0 COmM O que ¢ FeIto N evcolay ¢ na tentativa de ligar o
social com o educativo, verifica-se o uso utilitirio da ma-
sica, referindo-sc aos hinos, \s comemaragoes de datas e
3s “musicas de comando’, usadas na pré-escola. O uso ar-
tistico se refere ao desenvolvimento musical e a produgao
musical dos alunos dentro de suas tradigoes culturais, por
meio de realizagoes especificas,

Os fundamentos antropologicos da educagao
musical poderiam ser geeadaos a partir das contribuigdes
da antropologia para a propra educag o, Alguns antropé-
logos j4 discutem a questio a “escola cultura, do papel da
cultura e das experi¢ncias vividas que marcam e consti-
tuem um universo centrado no relativismo” (GUSMAO,
1997:20). A antropologia ¢ a educagio hoje formam um
campo de confrontagio; a condigio de ciéncia cabe a an-
tropologia e a condigao pritica, 3 educagio. A antropolo-
gia e a educagao témse defrontado com universos sociais,
raciais, étnicos, econdmicos ¢ de glénero, entre outros,
como impedimentos e limitagoes que atingem os fins e
aobjetivos educacionais. Hoje, numa sociedade frente a
globalizagio, essas questoes sio desafiadoras e ganham
forcas nos contextos de transtormagao. O didlogo entre
antropologia e educagao “revela como ponto comum a
cultura, entendida como instrumiento necessario para o
homenm viver a vida, distinguir os mundos da natureza e
da cultura e, ainda, como lugar a partir do qual o homem
constréi um saber que envolve processos de socializagdo
e aprendizagem” (GUSMAO, 1997:17, grifos da autora).

Para Dauster (1997:78), a “educagao bancdria”
de (Paulo Freire) preenche a tungdo de padrio cultural
e modelo, ligando-se a dtica da “privagio cultural’ que,

SSioboda { 1985) mostra que toda atividade musical é capaz de provocar emogoes profundas e significativas. Os litos cmaconars sio transculturais,
teanscendem as fronteicas culturais e sao fundamentais para a existéncia da misica, Para o autor hi evidéncias de que existem “umiversais” - im-
plicitos — na diversidade da masica, ou seja, existem fatores implicitos que “tipificam” as atividades musicats, resultandy ma existéncia de bases
cognitivas universais que transcendem as culturas individuais, pertencendo a qualquer cultura, como o uso de dunensoes de altura e o dominio

do tempo, por exemplo.




recorrentemente, compde a visio que os setores domi-
nantes fazem dos sentimentos populares” A autora reco-
menda, como em Santos (1993), o uso do relativismo. O
“olhar relativista” conduz a uma “visio contextualizada
do fendmeno educativo, A valorizagio da diversidade e
da heterogeneidade culturais e a questionamentos sobre
posturas etnocéntricas que contrariam a pedagogia ‘ban-
caria”, sendo que a consequéncia do relativismo na pra-
tica pedagégica ¢ que o professor “perceberd o aluno nao
mais pela ‘6tica da privagio cultural, buscando entendé
-lo na positividade de seu universo cultural, face a 16gica
social do seu préprio grupo” (DAUSTER, 1997:82).
Portanto, a educagio fundamentada antropolo-
gicamente preservaria o relativismo e se aproximaria da
etnografia, levando em conta as singularidades, as parti-
cularidades das sociedades humanas, de seus diferentes
grupos em face da universalidade do social humano num

mundo globalizado.

CULTURA POPULAR* E
EDUCAGAO MUSICAL

Repensar o conceito, a fungio e o uso escolar
da(s) cultura(s) popular(es) é tarefa dificil e perigosa. As
praticas culturais populares mostram grandes diferengas
que vém das lutas relacionadas a questdes de sexo, classe,
etnia, idade e regido, sendo usadas para manter desvanta-
gens e superioridades. Que conjunto de formas culturais

¢ preservado pelas escolas pablicas? A escola é um terri-
tério de luta e a pedagogia é uma forma de politica cultu-
ral, dizem Giroux e Simon ( 1994). Os autores se colocam
a favor de uma pedagogia critica “que leve em conta como
as transacaes simbalicas e materiais do cotidiano forne-
cem base para se repensar a forma como as pessoas dao
sentido e substincia ética is suas expectativase vozes” (p.
95). Para eles, a cultura popular ¢ um espago pedagogi-
co que implica em diferentes questdes que “organizam a
base da subjetividade e da experiéncia do aluno” (p. 96).
A relacio entre cultura popular e pedagogia mostra que
a cultura se situa no cotidiano e a pedagogia legitima e
transmite a linguagem, cédigos e valores da cultura domi-
nante nas instituigoes.

A condigio de marginalizagdo da cultura po-
pular traz a visdo da vida cotidiana como insignificante,
pois o popular nio tem legitimagio académica e “alto
prestigio social”. O discurso dominante deprecia a cultu-
ra popular, que por sua vez ¢ uma forga significativa “na
formacio da visio que o aluno tem de si mesmo e de suas
relacdes com diversas formas de pedagogia e de apren-
dizagem” (GIROUX; SIMON, 1994). As tradigdes po-
pulares tém sido vistas pelos professores como elemento
perturbador de relagoes de poder vigentes. E uma amea-
¢a 2 autoridade hegemdnica®. Os professores enxergam
a cultura popular como um conjunto de conhecimentos
desvinculados da pauta da escolarizagio, ao contrdrio de
um pedagogo critico que ratifica a realidade concreta da
diferenga e da vida cotidiana como base para as questoes
tedricas e praticas.

*Esta questio leva a uma discussio em torno da separagio da missica folclarica da masica papular. O folclore também é popular? Segundo Oneyda
Alvarenga (s.d), ele ndo é. Amusica popular, na classificagao dessa autora, nao contém a musica folclérica. Mas adotamos a separagio que pode ser
justificada pela afirmagio de Oneyda Alvarenga (s.d) que diz que musica folclorica "¢ a misica que, sendo andnima e coletiva de classes incultas
das nacées civilizadas, provém de criagio também andnima e coletiva delas mesmas ou da adogio e acomodagio de obras populares ou cultas que
perderam o uso vital nos meios onde se originaram (...) deriva de processos formadores muito simples ndo subordinados a qualquer teorizagao
{...) transmite-se por meios praticos e orais” (p.8). A musica popular "¢ a musica que, sendo composta por autor conhecido, se difunde e é usada,
como maior ou menor amplitude, por todas as camadas coletivamente { ...} transmite-se por meios tedricos convencionais ou por processos téc-
nico-cientificos de divulgagio intensiva: grafia e imprensa musicais, fonografia, radiadifusio” ip.8).

$Giroux & Simon (1994) também apontam que o “controle” da cultura € objetivo da regulagio moral “mediante 0 qual a voz da tradigdo confere
legitimagao ideolégica sobre o sacerdécio da cultura. Esse discurso é um eco cuja fonte pode ser encontrada na Alemanha de Hitler e na Italia de
Mussolini, sua pedagogia é tao reaciondria quanto sua ideologia, podends ser simplesmente resumida nos termos de ‘transmissio’ e 'imposigao”
(p. 103).




-

Quanto ao uso especifico das tradigdes musicais
populares, no caso a musica popular, Vulliamy e She-
pherd (1984b) mostram, baseados na sociologia, que de-
vemos acreditar na educagio socialmente determinada e
que nio devemos levar em conta o julgamento de que ha
mais qualidade na musica tradicional europeia. F'ara esses
autores, o sistema escolar contribui para hegemonia so-
cial e cultural das classes médias e que somente a “nova
sociologia da educagio” pode ajudar a entender as razdes
porque a misica popular é ignorada pelos professores,
que privilegiam somente a musica “cldssica” e “séria’, afir-
mando que ela é mais valiosa, privando culturalmente os
alunos. Um criticismo musical é identificado quando se
mostra que a musica “séria” é heterogénea porque nao ¢
submetida as pressdes comerciais, estando assim o com-
positor “livre” para criar. Na musica popular a critica se
faz porque julga-se que toda ela ¢ objeto de pressdes co-
merciais, negando a possibilidade de uma criatividade
verdadeira por parte de quem a cria.

Para Vulliamy e Shepherd (1984b), a mdsica po-
pular, ao contririo, € também heterogénea e é motivada
por contetidos artisticos e criativos, sendo que a inddstria
fonografica nio pode determinar os gostos musicais dos
jovens. “A diferenca entre valores cultuais e estilos mu-
sicais é devido nio muito a variados niveis de ‘desenvol-
vimento cultural’ ou ‘privagao cultural) mas a existéncia
de critérios diferentes e socialmente construidos que
frequentemente exibem uma miitua incompatibilidade”
(p. 250). Para os autores, a inclusao da misica popular
nos curriculos escolares repousa sobre as nogoes de re-
lativismo cultural. A musica popular deve ser incluida no
curriculo porque “ela fala do mundo das pessoas jovens e
entio fornece a eles um significado que explora e desen-
volve criticamente suas realidades pessoais e culturais”
(p. 250). A mussica deve ser considerada como uma forga
humana, positiva para os jovens, sem se colocar a muisica
popular em uma classe inferior com status moral e esté-
tico diferentes.

Esse fato deve ser analisado segundo as ideias de
Blacking (1973), que mostra que entre os Venda a musi-
ca servia para manter os individuos, dentro da sociedade,

numa equilibrada relagio com eles mesmos. A etnomusi-
cologia tem trazido muitas contribuigdes paraa educagio
musical nas sociedades. A musica erudita, por sua vez, fo-
caliza a hegemonia dominante, enfatizando as diferengas
e os contrastes. refletindo um controle social centralizado
dentro da escola. A masica popular tocaliza a integragao
pessoal e social, apontando um mundo igualitirio.

Conclui-se que o relativismo ¢ fundamental na
perspectiva de uma educagdo musical baseada na so-
ciologia e na antropologia, pois o contexto e 0s sujeitos
devem determinar a escola das culturas ¢ nao permitir a
imposigao de uma cultura dominante, quando se fica re-
ferendado a um padrio (nico. Isso pustitica os erros de se
considerarem as tradigoes populares de “associais” nao
classicas, primitivas, passageiras, ete, Isso é uma “fuga”
do relativismo porque nio hd verilicagio da validade da
resposta social/associal. [} assucial para quem? Para qual
sujeito e em que contexto? I ndo clissica para quem? A
musica “sertaneja’, por exemplo, tem alguns “cldssicos”
incontestaveis e imbativeis para algumas populagoes/
contextos. Dai o relativismo ser obrigatorio.

Muitos autores vém apontando e criticando o
nio uso que a educagio musical laz da musica que o alu-
no gosta. Tourinho (1995) comprova isso ¢ diz que usar
a musica do aluno ¢ “ateair motivagdo do processo de en-
sino-aprendizagem’, ou sep, 0s conteados ¢ métodos de-
vem respeitar os interesses dov alunos ¢ da comunidade
onde vivem. Os programas vscolares, segundo a autora,
sio elaborados com base nas diticuldades técnicas e nas
progressdes histéricas ¢ conceitualy, desconsiderando
os interesses dos alunos, o Aspedto cognitivo e afetivo,
inexistindo relagoes entre contexty, programa de educa-
3o musical e a realidade dos alunos. Lsse tato traz para
a psicologia intimeros problemas, |4 que as preferéncias
musicais sao parte de uma “reda da gostae ¢ nio gostar, de
modas, de vestir, de estiloy de cabelox, programas de tele-
visao, leitura, esportes, hobbirs ( ) ¢ tudas elas sio forte-
mente padronizadas de acorda com a divisio das classes
sociais” (HARGREAVIES, 19881182},

Mesmo assim, amisle s papular continua sendo um
problema para os professaren de minlca porque o estudo
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MUSICA POPULAR
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(elemental/imitativo) (ideolégico)
ETICO EMICO

Figura 1. Modelo de ensino ético / émico para a musica popular
{Fonte: Dunbar-Hall, 1996}




dos estilos/géneros da musica popular e seus métodos de
ensino nio estio nos cursos de formagao de professores
¢ ainda nio foi desenvolvido um modelo de ensino dessa
musica. O problema da ndo existéncia de um programa de
ensino da musica popular é reflexo da visao que 0s profes-
sores tém de valorizar a tradigdo erudita europeia, perdendo
as oportunidades de ensino-aprendizagem que se dariam
por meio da misica popular. Dunbar-Hall (1996) mostra
que 0s processos analiticos da musica erudita nao podem
ser utilizados paraa musica popular. Ela, a musica popular,
requer um maior entendimento do ritmo e da textura, a0
invés da melodia e harmonia, além da improvisagao. A
musica popular existe como um grupo de “estilos” musi-
cais nomeados como samba, reggae, funk, pagode, rap, flok,
rock, heavy metal, trash, charm, punk, choro, jazz, jazz rock
e muitos outros, representando, muitas vezes, estilos de
vida subculturais e suas associagoes e crengas caracterizam
uma filosofia de vida. Dunbar-Hall (1996) aconselha o uso
da musica popular e propoe um modelo de organizagao
que atua numa combinagio entre 0 ético e 0 émico (ver
diagrama na Figura 1). As caracteristicas éticas e émicas
devem ter dois extremos paralelos que cortam 0 modelo,
sendo que o ponto de concordancia desses dois extremos
é representado no diagrama pelas setas horizontais.

INTERCU!.TURALISMO E
EDUCAGAO MUSICAL
MULTICULTURAL

A discussio sobre o papel da educagao musical
em uma sociedade, cada vez mais de carater multicultu-
ral, é recente e crescente no nivel internacional, obede-
cendo a origens e motivagoes diferentes em diversos pai-
ses e contextos, como O norte-americano, 0 europeu, O
latino-americano e o brasileiro. A visao intercultural de
educagao musical estd ligada a problemdtica politica e
social presente em cada contexto. Em diversos paises,
preocupagao com a educagio intercultural vem do feno-
meno da imigragao, seja de estrangeiros, seja de pessoas

de outras regides, e da diversidade de culturas presentes
na sociedade. Esse fato cria novas situagdes, como a pre-
senga de in(imeros estrangeiros nas escolas publicas. Duas
consequéncias: nega-se a cultura de origem dos “outros”
ou hi reconhecimento ¢ promogio de uma educagio in-
tercultural. Na América Latina, a educacdo intercultural é
gerada a partir de culturas jd existentes em cada pais, que
acabam sendo classificados como marginalizados e infe-
riores. E o caso que ocorre no Brasil com o nordestino,
sendo, anterior a0 movimento internacional. A educagio
musical intercultural deve, além de levar em conta o reco-
nhecimento e a valorizagio de outras culturas, ampliar e
servir como principio orientador dos sistemas de educa-
¢ao musical na sua globalidade.

Muitas vezes encontramos 0s termos multicul-
turalismo e interculturalismo sendo usados como sindni-
mos. A definigio utilizada neste trabalho mostra que sao
vocabulos distintos, sendo que multiculturalismo € a pre-
senga de diferentes grupos culturais numa mesma socie-
dade, nao desenvolvendo voluntariamente mecanismos
de carater intercultural.

Segundo McLaren (1997), podemos identificar
quatro tendéncias em relagio ao multiculturalismo: (1)
o multiculturalismo conservador que pressupoe 3 infe-
rioridade e a incapacidade de outros grupos culturais,
favorecendo a cultura elitista dominante; (2) o multicul-
turalismo liberal que defende a igualdade cultural entre
brancos, afro-americanos, latinos, asidticos e outros gru-
pos étnicos; todos sio iguais; (3) o multiculturalismo
de esquerda que aceita as diferengas de culturas e ragas
e critica a visio de igualdade entee as culturas/ragas (dos
liberais), pois a diferenga entre cada uma deve ser valo-
rizada; (4) o multiculturalismo critico que enfatiza o pa-
pel da linguagem ¢ das representagoes na construgao do
significado e da identidade, enfatizando a transformagio
das relagoes sociais, culturais ¢ institucionais, nas quais o
significado ¢ gerado. Enfatiza também que a diversidade
nio se constitui em um liny em st mesmo, precisando ser
afirmada no interior de uma politica de critica cultural e
de compromisso com a justiga social, vendo a diferenga
como produto da historia, da cultura ¢ da ideologia. Re-
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jeitam-se a crenga de consenso cultural, aceitagao pacifica
de acréscimos a uma base cultural hegemonica, a expec-
tativa de construcio de um campo cultural harménico no
qual as diferengas coexistem sem problemas, a hipotese
de entender as diferencas como resultado de dificil nego-
ciagdo entre grupos culturais diversos.

O interculturalismo indica uma relagao entre vd-
rios elementos distintos, marcando reciprocidade, mas
mantendo separagao, por serem diferentes, apontando
uma intengao de mudanga e uma agao mobilizadora no
contexto multicultural. O interculturalismo envolve as
contribuicdes vividas do contato entre culturas diferentes.

Sobre o interculturalismo, Candau (1998:185)
mostra que a literatura aponta dois niveis de intercultu-
ralidade. No nivel individual, ocorre o didlogo pessoal e
interior de cada individuo entre culturas pessoais e a ou-
tra cultura. No nivel social, a interculturalidade “orienta
processos que tém por base o reconhecimento do direito
3 diversidade e a luta contra todas as formas de discrimi-
nacio e desigualdade social e tentam promover relagdes
dialégicas e igualitirias entre pessoas e grupos que per-
tencem a universos culturais diferentes”. Esses niveis sao
permanentes, dinamicos e promovem relagdes dialégicas
passivas entre culturas. A autora aponta também para 0
que ndo é educagao intercultural, afirmando que nao se
pode reduzir a um ambiente democratico composto de
atividades que envolvam demonstragdes culturais diver-
sas sem integragao com o curriculo escolar, dirigidas as
diferentes culturas da turma ou da comunidade escolar.
A proposta da autora para a promogao de uma educagio
multicultural est4 centralizada em cinco processos basi-
cos: (1) deve-se partir da premissa de que a educagio €
uma pritica social relacionada a diferentes aspectos de
uma sociedade, ou seja, a educagio ¢ tanto escolar como
social; (2) deve-se reconhecer e valorizar, nas politicas e
préticas, a diversidade cultural e a igualdade; (3) deve-se

ir além das simples atividades realizadas esporadicamen-
te e da simples focalizagio de determinadas tradigGes cul-
turais; (4) deve-se questionar o etnocentrismo presente
na escola, que afeta a selegdo de conteudos; (S) deve-se
envolver, globalmente, a interculturalidade no curriculo
explicito e no curriculo oculto.

A literatura da educagio musical multicultural
aponta o seu percurso histérico, que & iniciado no comego
deste século, no caso dos Estados Unidos, onde os encon-
tros e congressos j4 contavam com estudos sobre a educa-
¢ao musical em culturas de outros paises/povos; depois,
na década de 40, o Music Educators National Conference
(MENC) e a UNESCO adotavam obrigatoriamente as
questdes do interculturalismo; na década de 1960, varios
estudiosos j4 comegaram a elaborar propostas multicultu-
rais para a educagao formal, além da Conferéncia da In-
ternational Society for Music Education (ISME) ter como
temdtica a Educagio Musical Comparada, sistematizando
a 4rea internacionalmente (KRAUS, 1962; KEMP; LE-
PHERD,1992¢) e trazendo varios estudos sobre a educa-
¢ao musical de virias culturas e paises. Na década de 1990,
a Declaracio da ISME de principios para a promogao
mundial da educagio musical’ traz dois tépicos que en-
focam a questio do multiculturalismo. O primeiro afirma
“que todos os educadores deveriam tera oportunidade de
estudar e participar da(s) musica(s) de sua(s) cultura(s)
e de outras de sua prépria nago e das do mundo”. O se-
gundo aponta a “validade de todas as musicas do mundo,
e respeito da sua propria misica, a sociedade acredita que
ariqueza e a diversidade das musicas do mundo é um fato
para celebrar, e é uma oportunidade para a aprendizagem
intercultural, aos efeitos de estimular a compreensdo in-
ternacional, a cooperagio e a paz” (FREGA, 1995:9-10).
Hoje, portanto, a preocupagio da educagio musical volta-
se também para a consciéncia multicultural.

Um conceito errado aparece frente i diversidade

“Kraus, E. {ed} Comparative Music Education, Mainz: Schott’s / ISME, 1962; Kemp, A. & Lepherd, L. Research Methods in International and
Comparative Music Education. In Colwell, R. (ed) Handbook of Research on Music Teaching and Learning, New York, Schirmer Books, 1992, p.

773-788.
“Apud Ana Lucia Frega (1995).
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cultural (musical) existente: a misica é uma linguagem
universal. O erro se refere a uma ndo aceitagao geral da
existéncia de uma multiplicidade de linguagens musicais.
Por outro lado, alguns autores mostram 0s problemas fi-
losoficos e priticos da inclusdo da musica do mundo no
curriculo da escola publica. Jordan (1992:737), citando
Palmer (1975), aponta para algumas categorias filosé-
ficas que implicam este aspecto. Primeiro, o conceito
de “aldeia global” de McLuhan reconhece o impacto da
tecnologia e da midia sobre a misica em cada cultura.
A nogio de superioridade ocidental comega a diminuir
fazendo com que se reconhega a validade e a expressao
artistica humana das diversas culturas. Segundo, 0 valor
estético ocidental ideal é tido como sistema fechado, ga-
rantido de investigagdes de novas culturas musicais. O
terceiro, a musica indigena comega a ser posta em peri-
go nesses 200 anos por meio da colonizagio europeia,
aventuras missiondrias e a urbanizagio e tecnologia, a
aculturagio e a extingao de tradigdes musicais. O quarto,
a educagio académica e o aumento do campo de etno-
musicologia resultam um conhecimento que 0 processo
do fazer musical conservou mais similaridades do que di-
ferengas, enquanto os produtos finais de varios sistemas
musicais eram diferentes.

A educagio musical tem visto esta questao com
muita cautela. Swanwick (1988) diz que prefere o termo
intercultural a multicultural, que conota ideia de racismo
e discriminagao. E mais ficil entender a propria cultura se
conhecemos outras culturas. “Uma série de estilos devem
ser experimentados na educagao, nao como ‘exemplos’ de
outras culturas (...) mas como objetos e eventos cheios
de significado expressivo’ (p. 113). Para o autor, escola
deve proporcionar a criagdo de novos valores, no que diz
respeito ao transcender® culturalmente, buscando fazer
uma reflexdo critica, preservando o “criticismo imagina-
tivo’, que é uma tarefa especial da educagao formal: “tra-

zendo ideias para o consciente, fazer questionamentos,
provando, tentando e experimentando” (p. 115).

Entre os problemas priticos da educagao musical
multicultural est4 a dificuldade apontada por Hentschke
(1993), pois cada idioma musical tem suas dificuldades
especiﬁcas em termos de técnica, instrumentos, notagao,
entre outros. Jordan (1992:738) mostra que a educagio
musical pluralista implica em certos problemas praticos
na sua implementagio: (1) a educagdo é baseada na pre-
missa de que toda crianga tem capacidade de atingir um
nivel funcional de proficiéncia musical; (2) oaluno, como
ouvinte, é representado também pelo conjunto emocio-
nal-atitudinal, ndo s6 pela motivagio para trabalhar com
outras culturas musicais, mas, também, tendo em vista o
nivel de entendimento dessas culturas pelos alunos, de-
vendo ser iniciado na infincia, quando se estabelece uma
abertura aos varios tipos de culturas; (3) um dos fatores
consequentes da exposicao a diferentes culturas ¢ a in-
bicio de uma cultura pela transcendéncia (a uma outra)
da propria base cultural. Outros problemas de exposigio
e uso de musica de outras culturas também sao levanta-
dos pela autora, como: a tendéncia natural de julgarmos
com nossos proprios critérios, a falta de informacdes para
a fundamentagio dos fatores estéticos, légicos e conven-
¢oes e os fatores nao musicais presentes.

Outros fatores estiv em jogo na colocagio de
diversas culturas musicais na aula de musica: a formago
do professor, a autenticidade das execugoes, os métodos
e os materiais, a exequibilidade ¢ a praticidade e também
a selegio de tradigoes musicais especificas. Além disso, 0s
estudos multiculturais relacionados s questdes urbanas
acentuam o extremismo gue acontece nos curriculos.
Privilegiar as minorias ¢ diferenciagio/ preconceito e se
opde a um pluralismo cultural que reconhece a diversida-
de como um principio organizacional da sociedade.

Segundo Jordan (1992), os estudos sobre as

3Para Meyer (1956:6), existe uma relagdo dialética entre disposigao da personalidade e as forgas sociais, que ¢ remterpretada por meio de uma

crenga na imanéncia social de toda atividade humana, Meyer mostra que as pesquisas musicolégicas referentes X musica de outras culturas tém
comprovado que a “organizagdo particular desenvolvida pela musica ocidental nio é universal, natural ou dada poc Deus”, embara guarde “univer-

sais” {Sloboda, 1985] ela nio é universal, ou seja, existem muitas outras.




questdes da educagio musical multicultural tém sido fei-
tos por pesquisadores de virios paises e os varios mode-
los curriculares que enfatizam o multiculturalismo nas al-
timas décadas sdo caracterizados, segundo Elliot (1989)
por: (1) acentuar os principais estilos musicais da musica
erudita ocidental para sucumbir as afiliagdes dos estu-
dantes com a musica popular ou das subculturas, espe-
cialmente as afiliagdes minoritérias; (2) incluir algumas
masicas étnicas e de subculturas (rock, gospel, funk, pop,
rap), aceitando os estilos e formas e os valores das mino-
rias, ja que contribuem para a formagio e manutengio da
sociedade hibrida; (3) considerar a heranga cultural do
aluno como um “impedimento ao progresso, propondo
somente a musica do ‘agora”, tendo for¢a de lidar com
todas as identificagdes nacionais (punk, comercial, ele-
trdnico, aleatério, minimalista) {p. 743); (4) selecionar o
repertério dentro dos grupos de minorias de uma comu-
nidade, sendo multicultural, pois permite diferentes tipos
de masica; (§) difere do médulo quatro porque (a) in-
corpora musica nas bases dos limites da cultura, etnicida-
de e religido, (b) organiza os curriculos conceitualmente
pelos elementos musicais, processos, papéis e comporta-
mentos, () introduz musicas como da mesma forma que
os alunos aprenderam nas culturas originais; (6) é o mais
potente em termos de educagzo musical multicultural
por trabalhar com o “multiculturalismo dindmico”, o que
preserva a “integridade das tradigdes musicais passadas e
ainda é aberto aos valores, procedimentos e comporta-
mentos nao-familiares, para entender a musica de vérias
culturas” (p. 743), agregando o que Elliot chama de bi-
culturalidade e multiculturalidade. Elliot (1989), citado
por Jordan (1992), diz que o ponto comum entre os trés
primeiros modelos é que todos preservam a enculturagio
dos valores das minorias e implicitamente promovem a
unificagio de uma cultura e a eliminagio da diversidade
cultural.

A conclusio a que se chega é a de que apenas a
inclusao de musicas nio ocidentais ou nao “cldssicas” nos
curriculos nio é uma agio de globalizagio; exige-se também
aadequada preparagio do professor e maturidade musical

dos alunos; o foco no valor deve ser dado no movimento

multicultural (a igualdade de valores). Sendo assim, pode-
mos enumerar, de forma sintética, algumas caracteristicas
da educagio multicultural: (1) o multiculturalismo nio é
uma reflexio de um sistema de valores que enfatiza a acei-
tagio de comportamentos diferentes derivados de sistemas
culturais distintos; (2) o conceito de multiculturalismo
ndo é simplesmente uma raga, ja que a correlagio raga e
cultura ndo suporta tal aspecto; (3) o multiculturalismo
nao é simplesmente uma nova metodologia que possa
ser enxertada no programa educacional; (4) a interagio
entre diferentes culturas tenderd a criar novas tensoes e
possivelmente aumentaré as tensdes existentes; (5) ba-
seando-nos no respeito mutuo entre diferengas culturais,
o multiculturalismo nio é eufemismo de desvantagem.
Nenhuma cultura é superior ou inferior a outra .
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