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Resumo: O ensaio reune comentarios da literatura e anotagoes de encontros académicos e do cotidiano
universitario, a fim de retomar o tema recorrente da diversidade em musica. Para teorizar sobre diversidade em con-
texto educacional e trabalhar com suas implicagoes — €ticas, estéticas, politicas, epistémicas — argumenta-se queelee
inseparavel de um fator de desigualdade social. Considera-se que, na atividade curricular, uma centralizagdo em torno
de poucos saberes e priticas é persistente € reproduz desigualdades na medida em que se excluem do estudo outros
saberes e sensibilidades, outras historias de prdtica sonora. Em carater de introducao ao tema, € tendo em vista a leitu
ra e andlise com estudantes universitarios de artes humanidades, o texto faz referéncia a algumas ideias “classicas” e
contemporineas, em etnomusicologia, assim como em Jebates sobre o trabatho educativo.
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ON MUSIC DIVERSITY - NOTES BETWEEN ETHNOMUSICOLOGY
AND PUBLIC EDUCATION

Abstract: Comments from the literature, and notes on academic meetings and university routines are gathered
in this brief appraisal of musical diversity as a recurring theme. Theorizing about diversity in the context of education,
and working with its implications - ethical, aesthetic, political, epistermnic - arguably involves its inseparability from
social inequality. One considers that a centralization around a few forms of music knowledge and practices is persistent
in the curriculum; this in turn reproduces inequalities, as other forms of knowledge and sensibilities, other histories of
sonic practice are left aside. As an introduction to the theme, and aiming at analytic readings w ith university students
in the Arts and Humanities, the essay makes reference to few “classic” and contempurancous ideas in the field of
ethnomusicology as well asin debates on the work of education.
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PREAMBULO

Tratar da nogdo de diversidade em relagio as
priticas de musicalogo trazuma dificuldade, a de selidar
com uma repetigio de termos, pois é muito explicita a
variedade de musicas no mundo — como repertorio, como
técnica, conjunto de valores, comportamentos, formas de
organizar sua produgio, distribuico, recepgao. “Estudar
musica’, logicamente, envolveria estudé-la dentro dessa
diversidade, como recorte(s) de um universo de produgdes
humanas, e cuidando de nio perder de vista esse todo, no
campo do conhecimento™.

No entanto, ndo é apenas pela légica de co-
municagio entre saberes ou pela ética de contemplar o
Outro — o Rosto imediato do humano, segundo Lévinas
(2004) — que se manifestam e se regulam as produgdes,
os investimentos pessoais ou institucionais sobre a mi-
sica como objeto de ensino, aprendizagem e pesquisa
na educagio formal. Os tratamentos que as diferentes
musicas recebem em escolas do Ensino Bdsico e em
cursos universitdrios, por exemplo, estio condiciona-
dos por uma histéria - de interesses, habitos e légicas,
que tendem a centralizar os estudos em torno de poucas
praticas que costumamos dizer “eurocéntricas” e que se
prendem a uma historia de colonizagio e dependéncia.
Analisar acoes e discursos que, por outro lado, propdem
o parametro de diversidade como fundamento teorico
e pratico para se produzir e distribuir conhecimentos ¢,
portanto, uma questao para pesquisas empiricas: o que
tem sido feito? Que problemas encontramos?

Sempre situada numa historia de relagoes entre
pessoas, grupos e classes sociais, cada prética de “musica”
estara condicionada por relagdes de poder especificiveis
¢ presentes em peqaenos atos musicais - um ensaje, uma
aula -, assim como em processos ampliados de sociedades,
politicas, economias. Com isso, pode haver hierarquizacao,
apagamento, desigualdades reproduzidas, preconceito,

seja na atividade interna as praticas ou nos modos de
vé-las e estudi-las. Dai, talvez, uma justificativa para ndo
descartarmos o tema da diversidade musical, e retornara
ele, atualizando dados, referéncias e reflexdes — aqui com
interesse direto no quadro da educagio piiblica brasileira
e em niveis de escola e universidade.

UMA OBSERVAGAO RECENTE

No periodo de pouco mais que uma década, con-
tando com politicas publicas de expansio e inclusdo no
Ensino Superior, mdltiplos discursos e praticas musicais
passaram a convergir para a universidade publica brasi-
leira. Miisicos-estudantes trouxeram - para salas de aula,
auditérios e outros espacos institucionais — habilidades e
referéncias ligadas, por exemplo, a0 rap, a0 choro, 20 samba,
a0 forrd, a0 passo que novas e novos colegas, ingressando
recentemente no Servigo Publico, incorporam & ativida-
de curricular instrumentos e saberes que antes ficavam
excluidos, a despeito de sua representatividade na vida
cultural do pais. Teses, dissertagdes e monografias tém
também retratado mais vivamente essa multiplicidade em
niveis de graduagdo e pés-graduagao, e nessas produgdes
h4 presenga acentuada das diferentes “vozes” e agéncias
de sujeitos e grupos sociais diversos.

Sem exagerar no otimismo, pode-se notar aqui
um papel destacado da etnomusicologia como 4rea de
conhecimento que impulsiona o reconhecimento e a
anilise de saberes e atos musicais antes “subalterniza-
dos” e um tanto “ocultados” na circulagio académica,
segundo tendéncias de privilegiar repertrios e técnicas
mais ligados ao contexto da misica de concerto/erudita.
Pnde.ce envergar o papel da disciplina - caracterizada
pelo didlogo constante com outros setores das ciéncias
sociais, artes e humanidades - também na circulago en-
tre a academia e setores mais amplos, no pais.

*F tomando-se consciéncia de que ao usar a palavra “misica” para denominar produgdes simbélicas tio distintas, tendemos a reduzir ao que é
syt e o En Anenme rrncsitns o comportamentos” {(MERRIAM, 1964) que tais produgdes




Nesse sentido, ¢ emblemtica a organizagdo da ati-
vidade denominada “Encontro de Saberes”, uma iniciativa
de tipo extensionista, que, a0 longo desses mesmos anos,
j4 chega a ocorrer, em 2017, em 12 instituicdes piblicas
de ensino superior’” Sobre um desses encontros, uworride
nos primeiros anos da iniciativa, o etnomusicologo Carlos
Sandroni relatou:

Faz algum tempo participei, na Escola de Mu-
sica da UFMG, de um encontro em torno do
congado mineiro, organizado pela etnomusico-
loga Roséngela de Tugny. Um grupo de congado
entrou, tocando e dangando, no belo prédio da
escola. Mais tarde, seus integrantes participa-
ram de um debate, junto com estudantes e pes-
quisadores. E os tocadores de caixa deram uma
pequena aula pritica para os estudantes univer-
sitarios de percussio. Foi uma bela experiéncia
de didlogo cultural. Tais iniciativas visam a am-
pliar visdes, enriquecer concepgdes acerca do
que seja “ser musico” e “apreciar misica” (SAN-
DRONI, 2012).

A citagio indica posturas que prezam a diver-
sidade musical no pais e que — mais além de vé-la como
colegao de curiosidades - prezam as trocas de conheci-
mento que ocorrem em tais situagoes de encontro com
a alteridade. Ressalte-se também o contexto dessa pu-
blicagio — uma coletinea de textos breves, escritos por
estudiosos de 4reas diversas no campo da musica (v.
JORDAO et al,, 2012). Destinada a profissionais do ma-
gistério e outras pessoas interessadas no ensino musical,
pode-se caracterizé-la como mais um tipo de agdo “inter-
comunidades”, conectando trabalho académico, ativida-
de profissional e pensamento critico.

E, aproximadamente, nesse tom ou carater que
gostaria de situar este artigo. Pensando nas formas de

trabalho com miisica que transitam entre a universidade
¢ outros espagos de educagio, comento as contribuigdes
de colegas a0 tratamento pritico e tedrico da nogao de
diversidade e sublinho algumas possibilidades e problemas
para sua abordagem em atividades de ensino, pesquisae
extensio com muisica.

DIVERSIDADE CULTURAL X
DESIGUALDADE SOCIAL

Tomando parte como autora na coletinea re-
ferida, Elizabeth Travassos (2012) situou o tema da
diversidade cultural/musical em contexto mundial e
contemporéneo, citando documentos piblicos divulgados
pelo governo brasileiro e pelo 6rgao das Nagdes Unidas
que se encarrega de questdes da educacdo e da cultura,
a UNESCO™, Embora possamos notar certo exotismo
e descompromisso entre os frequentes usos da palavra
diversidade, esse nio parece ser o caso de um documento
ministerial que propunha orientagdes para as atividades
de ensino no Brasil (aqui nos interessa, especialmente,
a parte sobre Ensino de Artes) e a que Travassos referiu
para problematizar o tema:

O Brasil incorporou, em suas politicas para a
educagio, as preocupagdes com a diversidade.
Os Parametros Nacionais Curriculares retratam
um Pais heterogéneo em termos étnicos e cul-
turais, e desigual no que tange & distribuigdo da
riqueza e ao acesso a bens e servicos que cons-
tituem os indices do desenvolvimento humano.
O documento celebra a convivéncia pacifica dos
diferentes grupos étnicos e culturais, a0 mesmo
tempo em que aponta os limites da democracia
racial 4 brasileira (TRAVASSOS, 2012).

#Como informaram os professores José Jorge de Carvalho e Rosingela de Tugny, em mesa-redonda do VII! Encontro Nacional da Assaciagio

no Rio de Janeiro.

Brasileira de Etnomusicologia (ABET), realizado em maio de 2017,

Ver nas referéncias, ao fim do texto, os documentos disponiveis na internet (BRASIL, 1997; UNESCO, s/d).




Em sua argumentagio, a autora apontou para
um dado que reconhecemos no cotidiano das cidades
brasileiras: “ha diversidade musical dentro e fora das es-
colas, dentro e fora da familia, dentro e fora do Pais” Mas
concordar com a validade da premissa nem sempre leva
3 atengio necessaria e & receptividade com relagio a di-
ferentes musicas; pois é forgoso reconhecer também que
“algumas espécies de musica monopolizam o prestigio, e
as outras aparecem, ao seu lado, como nao musicas, my-
sicas menos complexas, menos valiosas”. As razdes para
essa visao hierarquizante, e mesmo excludente, se asso-
ciam 2 histéria dos processos de colonizagao:

A musica escrita europeia beneficiou-se, em sua
irradiagio planetiria, do fato de ser a musica
dos colonizadores europeus e dos missiondrios
cristaos, que instituiram seu ensino ignorando
ou rejeitando a existéncia de indmeras outras
expressdes musicais das populacdes locais. Foi
0 que aconteceu e acontece ainda no Brasil com
as dos amerindios, dos africanos e seus descen-
dentes. Juntamente com os repertorios e instru-
mentos musicais europeus, foram beneficiadas
certas maneiras de entender o que seja musica,
nogdes acerca da sua natureza e seu valor, no-
¢oes de criagao, autoria e tantas outras {TRA-
VASSOS, 2012).

Aproveitando o raciocinio da autora, podemos
refletir sobre a extensio daquilo que deixamos de experi-
mentar e considerar na musica “do outro”, a cada encon-
tro rapido com registros em dudio/video ou fragmentos
de obras, numa aula escolar ou via internet, por exemplo.
Uma dificuldade com essas incidéncias de informagao ¢
que se musturam continuamente a outras, tambem rap1-
das e pouco desenvolvidas - especialmente via acesso
informatizado —, se comparadas com o modelo de expe-
riéncia que John Dewey caracterizou como um processo
de duragio sustentada, engajamento e superagao de di-
ficuldades, capaz de promover aprendizagem e transfor-

Também vem ao caso a conhecida proposta me-
todolégica de um pioneiro na formagio de pesquisado-
res em etnomusicologia, Mantle Hood, para quem seria
indispensdvel a aprendizagem técnica, estética e extensi-
va de um sistema que se quisesse compreender, levando
pesquisadores a incorporar esse conhecimento a sua for-
magio musical anterior, e a manifestar assim uma “bimu-
sicalidade” (HOOD, 1960).

O contato com uma pratica musical que repre-
sente a0 menos parcialmente uma diferenga de cultura,
uma alteridade, demanda tempo, atengo, receptividade,
informagéo, para que se chegue a aprecié-la e compreen-
dé-la com mais justeza, isto & nos termos aproximados
de sua construgio social. A essas condigoes o modo
etnogrifico de pesquisa vem agregar a interlocucdo com
praticantes como método de conhecimento (v. SALGA-
DO, 2014; SALGADO et al,, 2014) e niveis variados de
participagdo na pritica — experimentando-se lidar com
meios e formas de produgio, construir instrumentos, to-
car, cantar, dangar, junto a praticantes.

Tem-se buscado esse sentido geral em expe-
riéncias educativas como os Encontros de Saberes, em
episédios como aquele narrado acima, por Sandroni, e
também em variadas propostas no campo da educagao
musical. Busca-se ir além de uma impressdo simplista e
de uma assimilagio ripida do diverso/diferente ao que ¢
conhecido/familiar:

O problema do programa do reconhecimento
da diversidade é que ele facilmente sujeita todas
as diferengas ao nosso modo de ver as coisas.
Falamos de outras misicas e outras estéticas
diante de ceriménias de indigenas e dos cultos
afro-brasileiros porque, antes de mais nada, os
constitulnos como “musicas” para serem apre
ciadas esteticamente e, eventualmente, aprendi-
das e praticadas (TRAVASSOS, 2012).

Para Travassos, a “observagio de outras pedago-
gias e outros modos de usar a produgao de som” impli-

. diaZa a e dasminia thanica




e pode nos levar a rever pressupostos de nossa atividade
musical e pedagogica; e ressalta que “constituem a diver-
sidade musical nio somente repertérios e instrumentos,
escalas e sistemas métricos” (TRAVASSOS, 2012), mas
também um conjunto de visdes sobre o mundo e a vida
social.

As consideracdes feitas até aqui indicam uma
convergéncia entre certos objetivos de educagio musi-
cal contemporénea e de pesquisa etnomusicolégica, pela
ideia comum de que experimentar os contatos coma alte-
ridade, com interesse em conhecer outras formas de vida
musical, por assim dizer, é um tipo de agio com potencial
para “enriquecer nossas concepgdes acerca do que seja
“ser musico” e “apreciar miusica”, como também aponta-
ra Sandroni. Ao mesmo tempo, sabemos que discursos
sobre diversidade podem mascarar desigualdades mais
fundas na estrutura social, disfargar relagoes cotidianas
de poder que reproduzem atitudes de avaliar as misicas
conforme a categorizagio socioecondmica de seus prati-
cantes. Por essa razio, seria o caso de repensar a atengdo
e o tratamento que damos, por exemplo, a expressdes
(“msicas”) de grupos indigenas, de tradigdo afro-bra-
sileira, de religides diversas, de favelas, de zonas rurais e
pequenas cidades do pais. Quais recursos, quanto tempo
e quais procedimentos dedicamos ao seu estudo?

Vejamos, agora, consideragdes sobre “ser miisico’,
sobre modos especificos de se realizar o trabalho com
misica e sobre como o parimetro da “diversidade” pode
moderar nosso exame dessas condigdes concretas.

UM RECORTE DA DIVERSIDADE:
SITUAGOES DE TRABALHAR
COM MUSICA

Desde o nivel dos materiais®, a selegio e elaboragio
de sons que constituem a “matéria-prima” em cada prética
musical passam por condicionamentos histérico-culturais

de técnica e estética, segundo padrdes mais ou menos lo-
cais. Tal entendimento aparecia j4 em periodo anterior &
constituigio disciplinar da etnomusicologia, com o fisico
Alexander Ellis, que, 20 mensurar diferengas de frequén-
cia (intervalos) entre sons produzidos por instrumentos
de diversas origens, chegou a proposicao de que a escala
musical nio é apenas uma, nio é natural, nem mesmo ne-
cessariamente fundamentada nas leis de constituigio do
som musical, (...) mas muito diversificada, muito artificial
e muito caprichosa” (ELLIS apud PINTO, 2006).

Essa mesma diversificagio cultural das escalas
poder4 ser pensada como parte da base material e téc-
nica, especificamente sonora, na organizagao de praticas
musicais — um conceito operacional para a observagao e
anélise do que diferentes grupos sociais produzem como
“musica’, como “som humanamente organizado” (Bla-
cking, 1995). A hist6ria de uma disciplina como a etno-
musicologia (e antes dela, a da musicologia comparada)
comega por agdes sistematicas de registro, observagao
in loco, andlise e teorizagdo a partir do contato com es-
sas diferentes praticas sociais do som. E a esse nivel do
material sonoro serdo acrescentados — na trajetéria dos
estudos que buscam compreender a miisica do “outro”
- mais niveis de anilise, com atengdo a padrdes de com-
portamento (de quem faz, de quem ouve, de quem en-
sina os sons), de valoragdo estética, de conceituagao e
significagao.

Em mais desdobramentos, outros ramos das
ciéncias sociais e humanidades nos levam a considerar
mais atentamente as relagoes de trabatho que se estabe-
lecemn em torno de “miisica’, e que organizam socialmen-
te as suas diferentes prticas. Tais abordagens de pesqui-
sa adquirem valor instrumental quando refletimos sobre
os contextos cotidianos de nossa atuagio profissional.

Por exemplo, se langamos uma rapida vista sobre
as situacoes de trabalho que mobilizam instrumentistas,
numa cidade média ou grande brasileira, logo notamos a
diversidade de papéis - um(a) instrumentista pode atuar
como: membro de orquestras e grandes conjuntos; como

Para o educador Keith Swanwick (1989, 1994, 2003), esse é o nivel fundante da aprendizagem musical, em geral.

i R T

o

e 1w

T T




membro de conjuntos menores e independentes; em tra-
balhos avulsos (designados como cachés, gigs, free-lancer
etc.); on como solista. Multiplicando-se essas categorias
bisicas por uma gama de especialidades e fungdes sociais,
de géneros e estéticas musicais, temos 0 quadro muito
amplo (e vago) de uma “diversidade” - que a experiéncia
profissional direta ou as pesquisas qualitativas permitem
descrever em tragos e matizes mais definidos.

Em pesquisa sobre processos de profissionaliza-
¢io, realizada entre estudantes universitirios de Musica,
foi aplicado (ao lado de outros procedimentos mais ti-
picamente etnogrificos) um questionario, para apurar
nimeros e criar uma lista de formas de atuagdo musical
fora do campus (SALGADO, 2005, cap. 6). Revelou-se que,
dentre um total de 85 respondentes, 73 estudantes {cerca
de 86%) mantinham atividade musical extracurricular,
como integrantes de conjuntos ou em outros papéis de
trabalho, delineando assim o que considerei “um pequeno
panorama da diversidade musical ne Rio de Janeiro, desde
os padrdes organizacionais até as implicages estilisticas”.
Havia relatos sobre participagdo em corais ou pequenos
grupos vocais, orquestras, rodas de samba/ choro, conjuntos
de rock, pagode, jazz, bossa-nova, “musica instrumental”,
escolas de samba.’ Qutras atividades descritas também
indicavam a multiplicidade de espagos e rotinas de atuagio
no campo musical, e inclufam:

atuagao como integrante de conjunto musical
ensino particular ou em cursos/instituigoes
atuagio como free-lancer (trabalhos avulsos)
“musico de estidio” (gravagio)

arranjo

composigio de trilhas (para teatro/
video/cinema/publicidade)

composigao de musica eletronica para danga
técnica de som (show/gravagio)

direcio musical (diregao de espetaculo)
produgio musical (diregao de estudio)
(SALGADO, 2005, p. 228)

Na pritica docente posterior aquela pesquisa,
sigo interessado em conhecer tragos bésicos da atividade
extracurricular de musicos-estudantes - e as indicagdes de
variedade, por conversas informais e levantamentos feitos
em sala de aula, tém se mantido consistentes com o quadro
anterior. Nada indica redugio da diversidade, e aparecem
novas modalidades de atuagio — como a elaboragio de
materiais didéticos, o ensino em projetos de ONGs, o
conserto e manutengio de instrumentos, a animagio de
festas e a regéncia de coros, entre outras.

Na formagao universitéria de musicistas, profes-
sores e pesquisadores de misica, a problematizagio da
“diversidade” aparece assim como postura “realista” para
tratar da complexidade na produgio de musicas. Nelas,
sempre hé particularidade em mais de um plano — ma-
terial, expressivo, formal, comportamental; econdmico,
politico — a apreender, apreciar, discutir. Lado alado, estio
emjogo a aquisigao de habilidades para atuar profissional-
mente em maltiplas frentes e o desenvolvimento de uma
consciéncia critica sobre condigdes e possibilidades do
trabalho — mesmo quando consideramos a “diversidade”
nesse ambito mais restrito, de “mundo do trabalho” e de
relagoes com a “alteridade minima” (PEIRANO, 2006).

TRES SITUACOES DE
TRABALHO DOCENTE

Quando refletimos sobre as situagdes concretas
de “aulas de musica” ndo ¢é dificil perceber que encontros
com a diferenca sociocultural estdo muito presentes nas
rotinas de uma instituigao e chegam a ser uma constante
desse trabalho, na universidade como em outros espagos
de ensino, pesquisa ¢ aprendizagem. Com frequéndia, a
diferenga nio é exclusivamente estética, nem uma ques-
tio de gosto entre iguais; como jd foi apontado, pode
ter relagio direta com desigualdades sociais. Tensoes e
conflitos latentes podem vir 4 tona na relagao educativa,

Moo merbon mnmmsinn anben 2 divarcidads da stiiarsn de sctndantes da mesma instituicio. em veriodo anterior, v. TRAVASSOS, 1999.
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o que demanda atengio constante no encaminhamento
de metodologias.

Trés situagbes distintas de ensino sio narradas
a seguir, no intuito de convidar reflexio sobre mais ca-
sos e pensar como os caminhos de encontro entre dife-
rentes praticas e seus praticantes (mestres tradicionais,
professores, aprendizes, estudantes, artistas) tém sido
percorridos de acordo com variadas propostas metodo-
légicas.

Situagdo 1 - Podemos entrever uma delas no
relato do educador Keith Swanwick (2003) sobre a ex-
periéncia conduzida por um colega, em uma escola de
Papua, Nova Guiné. Naquele caso, tratava-se de conhecer
um tipo de musica praticado em outra aldeia - distancia-
da, em mais de um aspecto, das criangas que frequenta-
vam a escola. O processo de ensino e aprendizagem co-
megou pela construgio de um instrumento especifico,
com a manipulagio dos materiais necessérios (varetas de
um tipo de bambu) e dos sons que se podiam obter. Em
seguida, vieram a improvisagdo e a composicio de pe-
quenas pegas pelos estudantes, apresentadas depois entre
os colegas. E em momento subsequente, veio a escuta de
gravagdes da musica feita pelos habitantes da outra loca-
lidade, que tinham uma tradigdo prépria naquela pritica
instrumental. Este ato de audigio e apreciagao compara-
da, acompanhado de manifestagoes de alegria e surpresa,
vinha concluir — 4 maneira da “culminincia” projetada
por Dewey - uma aprendizagem em virios niveis, de
materiais, técnica e expressdo, criagio e valoragio.

Em adigio ao relato, Swanwick tem comentado
(em seus trabalhos de “workshop”) que entre aquelas
duas populagdes havia antagonismo e conflito. Assim,
em vez de apresentar primeiro “dados historicos” sobre
a comunidade rival, o professor local optou pela estra-
tégia de experiéncia direta com os materiais sonoros e
com criagdo, para depois colocar em relago as produ-
¢oes de dois grupos diferentes e distanciados. O que se

fez ali em termos de “contextualizagio” nio se colocou,
portanto, como preparagio/obstéculo ao contato inicial;
caso contrario, preconceitos locais a respeito dos “ou-
tros” poderiam ter impedido certos resultados, incluin-
do certa mudanca. eticamente relevante, na maneira de
compreender os vizinhos.

Situagdo 2 - Em cursos que leciono na EM-UFR},
desde 2005, tenho tratado de incorporar os saberes musicais
dos estudantes e suas afiliages estéticas (SLOBIN, 1993)
aos programas de curso, especialmente nas disciplinas de
Metodologia de Ensino de Musica. Ao longo das aulas,
esses saberes e gostos vio emergindo, continuamente, em
trés planos basicos de gestio dialdgica:

a) naapreciagio coletiva de registros (4udio/video) das
atividades musicais de estudantes. As gravagdes sao
postadas na internet e partilhadas entre a turma;

b) emarranjos e composi¢des de estudantes - construidos
em pequenos conjuntos, registrados em partitura ou
outra forma de notagio, e realizados em sala de aula.
Nesse médulo de atividade, as criagdes se relacionam
explicitamente com a reinterpretagio dos temas de
metodologia enfocados na literatura do curso®'; e

¢) naelaboragio de planos de aula e de curso que as/os
estudantes criam, durante sua formagao diddtica — ji
como identificagio e apropriagio consciente de obje-
tivos, contetdos, atividades, recursos.

A experiéncia nos cursos de Licenciatura, desse
modo, pode operar como introdugio & experiéncia que
os licenciandos terio em seguida com seu trabalho de
ensino de musica nas escolas e outros espagos de atuagao
profissional, onde encontrardo outros saberes, gostos e
expectativas a respeito de “musica”. Esse encontro com a
alteridade do gosto e das habilidades musicais serd uma
espécie de constante no trabalho docente®, conforme
atestam numerosas reflexdes no corpus de publicages
da Associagio Brasileira de Educagao Musical (ABEM).
Nessas publicagdes, como em outros espagos e canais de

3'Uma analise dessa metodologia esté publicada nos Anais do Encontro Regional Sudeste, da ABEM {SALGADO, 2016)

32Note-se que 0 "outro” pode estar préximo, vizinho; ou situado numa distincia/ alteridade “radical” (v. PEIRANQ, 2006); ou em qualquer pontc

intermédio, de uma geografia fisica ou simbélica.
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discussio sobre o trabalho educativo, contamos com un
lastro crescente de relatos sobre pedagogias que encam-
pam as diferengas, trabalhanda-se com elas, em vez de se
refor¢ar uma determinagao unilateral de repertorios e
conhecimentos a trabathar no curriculo.

Situacdo 3 - Um relato que ilustra esse tipo
foi feito, recentemente, pelo prof. José Carlos Teixei-
ra, em encontro promovido por projeto de pesquisa na
EM-UFR}'". Tomando por premissa que “conflitos fa-
zem parte do cotidiano escolar”, com disputas sempre
presentes, o professor resolveu “assumit o conflito como
condigio de produgao do conhecimento, ja que nao se
pode esperar por sua SUperagao para comegar a traba-
thar”. E relatou-nos um processo que teve momentos de
msucesso, e que o levaram a remodelara metodologia de
ensino, aproximando-a de uma pesquisa-agdo.

Ao constatar que “todos (0s alunos da escola)
usavam celular para ouvir miisica’, o professor propos que
os alunos montassem uma equipe de som para atuar no
cecreio. Passou entio a considerar aquela atividade como
um “tempo de emergéncia dos contetudos para aaula’,com
que se viabilizava um levantamento e reconhecimento de
«aberes e recursos presentes entre 0s estudantes. A partir
dali, a organizagao e a avaliagio da performance de uma
pequena equipe de som “passaram pela aula de musica’,
constituindo o processo educativo.

CONCLUINDO

Em meio a sua multiplicidade de “formas de
vida” - como Wittgenstein se referiu aos muitos jogos
de linguagem socialmente praticados - a “musica” nao
¢ feita ou ouvida com 0s mesmos sentidos e valores, em
cada uma das situagdes em que é realizada. Ha sempre
relagdes histdricas que condicionam as praticas de fazer
¢ de estudar musica. E, portanto, as questoes relativas a
Jiversidade musical, com a concretude de cada conjunto

Je saberes e valores, e com os direitos de seus praticantes,
se recolocam continuamente para quem ensina, estuda,
pesquisa - especialmente onde houver desigualdade social
¢ reprodugao de preconceitos, € onde se tratar de educacio
publica.

O estudo da musica (ou de qualquer materia)
na educacao formal ndo pode ser suficiente para solucio-
nar problemas de desigualdade social, mas acredita-se
_ ¢ uma crenca bastante compartithada entre educado-
res(as) - que pode ser coadjuvante de politicas publicas
de democratizacao, na medida em que aquele estudo
jeve 3 manifestacao e reconhecimento de téenicas, sen-
sibilidades e visoes de mundo diversas. Para além do
dominio sonoro ou parciaimente por meio dele, acredi-
ta-se que praticas de “soar” e se fazer ouvir, como parte
legitima da pluralidade, tém acompanhado a construgao
de direitos democriticos para sujeitos e comunidades (v.
PRASS, 2009; TUGNY, 2014) - construgio que se ne
gocia em meio & emergéncia do dissenso e do conflito
em sociedades desiguais (v. CHAUI, 2000).

A existéncia de diferengas importantes - do que
“musica” significa, do que se propde e do que se pode
fazer com ela - demanda avaliagio constante dos traba-
Thos de ensinar, pesquisar, estudar. Da maneira como a
vejo, a sala de aula em escola ou universidade publica
funciona como espécie de microcosmo social, sempre
com a presenga de uma diversidade musical (em escala
reduzida, mas evidente). Nao é sem dificuldade que nés,
participantes, encontramos “pontes” para realizar produ-
cdes mais ou menos coletivas. Por exemplo, para realizar
com niveis suficientes de engajamento as tarefas de com
por, ensaiar, ou analisar e discutir um texto, os resultados
parecem variar na medida em que se mobiliza a escuta,
consideragdo, persisténcia, paciéncia, negociagao com ‘o
outro” - como reconheceu uma licencianda da UFR] (v.
SALGADO, 2016). Assim, é possivel supor que os estu-
dos de musica operam também como experiéncia ética
e politica, na medida em que se lida com diversidade e

“Realizado em 6 de dezembro de 2016, na serie ™ Rodas para pensar’, que

integra o projeto de pesquisa “Praticas de interlocugao e registro etno-

grifico sobye o trabalho com msica”, coordenado por José Alberto Salgado ¢ Frederico Barros, junto ao PPGM-UFR].
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alteridade, desde uma esfera menor no dmbito social.

Por fim, gostaria de sublinhar duas questdes,
para descrigio, anlise e avaliagio dos atos educativos
e musicais que tragam qualquer sinal de alteridade/di-
ferenca/diversidade/desigualdade. A primeira questio
retoma trés categorias bésicas de Alan Merriam (1964)
para o estudo da “musica’: como, exatamente, estamos
lidando com “sons, conceitos e comportamentos” nas
ocasides de encontro e experiéncia com diferentes misi-
cas, nos espagos piblicos da educagio? Quais recursos,
quanto tempo e quais procedimentos dedicamos ao seu
estudo?
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