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Resumo: O presente trabalho visa a reflexio sobre a importancia da linguagem (verbal e nio verbal) no que
tange  expressio de conflitos sociais e relagdes de poder, expressos linguisticamente na arena discursiva de perfor-
mances culturais de comunidades tradicionais, notadamente, indigenas e quilombolas. Nesse contexto, a tradigio e
a meméria sio reinscritas historicamente e atualizadas por meio da cangio em performance. Em um cenério de vio-
léncia e injustigas, performances culturais, como o rap guarani e 0 Ticumbi de Sio Benedito, respondem linguistica e
ideologicamente a esses conflitos. A corporeidade, os versos e a voz de membros de comunidades indigenas e quilom- |
bolas atuam responsiva e eticamente na demincia, na luta e na perspectiva concreta de construgio de uma realidade |

mais justa e equanime.
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CULTURAL PERFORMANCES: LYRICS, MUSIC AND RESISTANCE

Abstract: The present work aims to reflect on the importance of language in relation to the expression of social
conflicts and power relations. They are expressed linguistically in cultural performances of traditional communities,
notably indigenous and quilombolas. In this context, tradition and memory are reinscribed historically and updated
through song in performance. In a scenario of violence and injustice, cultural performances, such as the Guarani rap
and Ticumbi de Sdo Benedito, respond linguistically and ideologically to these conflicts. The corporeity, the verses and
the voice of members of indigenous and quilombola communities act responsibly and ethically in the denunciation,
struggle and concrete perspective of building a more just and equitable reality.
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INTRODUGAO

O cenirio politico contemporineo no Brasil
tem agravado a violagio de direitos de comunidades na-
tivas ¢ quilombolas, o que vem sendo expresso por meio
da auséncia de politicas publicas para salvagnarda dessas
populagdes e por severos agravos 2 Constituigao Nacio-
nal. Sao diversos os exemplos.

O Decreto 9.142, de 22 de agosto de 2017, que
visava a extinguir a Reserva Nacional de Cobre e seus
Associados (Renca), mas que em fungdo da forte polé-
mica gerada e de pressdes de cunho politico e popular,
foi revogado em 25 de setembro, por meio do Decreto
9.159, com base no Artigo 84 da Constituigao Federal.
No entanto, essa agio ndo é uma garantia de que novas
ofensivas ndo serio realizadas, uma vez que o governo,
recorrentemente, vem aplicando justificativas de cunho
econdmico/desenvolvimentista, com fins de atrair ca-
pital estrangeiro, para justificar retrocessos nas dreas so-
ciais e ambientais.

Outro recente desgoverno no que tange aos di-
reitos de comunidades indigenas diz respeito a revoga-
¢ao da Portaria 581, de 29 de maio de 2015. A anulagio
deu-se por meio da Portaria n° 683 do Ministério da
Justiga e Seguranga Publica, datada de 15 de agosto de
2017. A Portaria 581, julgando improcedentes as con-
testagdes opostas 2 identificagio e delimitagio da terra
indigena, declarava a posse permanente de cerca de 530
ha da Terra Indigena Jaragu4 4 comunidade Guarani.

O desrespeito ao direito dos povos Guarani é
exemplar de uma série de agGes que vem sendo articula-
das no bojo do governo atual. Em 14 de janeiro de 2017,
a Portaria n° 68 do Ministério da Justica criou o Grupo
Técnico Especializado (GTE), responsavel por fornecer
subsidios em assuntos que envolvem terras indigenas.
Tal portaria abriria espago para a revisio de antigas de-
marcagdes e para a aplicagdo da tese do Marco Temporal,
previsto pela PEC 215. A portaria, sob diversas criticas,
foi revogada, mas o novo texto (Portaria n° 80, de 20 de

janeiro de 2017),% mais enxuto, ndo contempla a com-
plexidade do processo de demarcagio de terras indige-
nas, determinado pelo Decreto 1775, de 8 de janeiro de
1996, e enfraquece o papel da Funai nesses processos, a0
permitir revisdo e reandlise dos trabalhos técnicos desen-
volvidos pela Fundagao Nacional do Indio (AMARAL,
2017; KLEIN, 2017).

No que diz respeito a luta quilombola, cujos
direitos sio salvaguardados pelos artigos 215 e 216
da Constituigdo, bem como pelo artigo 68 do Ato das
Disposigdes Constitucionais Transitérias e pelo De-
creto 4.887, de 20 de novembro de 2003, os conflitos
sio cotidianos. Destaco, em especial, a Agio Direta de
Inconstitucionalidade ADI) n® 3239, que questiona o
Decreto n° 4.887, o qual regulamenta o procedimento
para identificagdo, reconhecimento, delimitagio, demar-
cagio e titulagio das terras ocupadas por remanescentes
das comunidades dos quilombos, e ameaga anuli-lo. O
julgamento teve inicio em 2012, mas com pedido de vis-
tas, foi retomado em 2015 e tendo previsio de término
para este ano de 2017. No entanto, com data prevista
para agosto, foi novamente adiado. A grande questio ¢
que, em fungio desse trimite, ficam paralisados os pro-
cessos de titulagdo de terras até que a ADI seja, efetiva-
mente, julgada. O que se espera é que a elite agraria seja
enfrentada e que a constitucionalidade do decreto seja
reconhecida, a fim de que se faga justiga histérica.

Outro grande entrave a garantia dos direitos
constitucionais dessas comunidades ¢ a PEC 218, que
ameaga os direitos sobre a terra por parte de populagoes
indigenas e quilombolas, em fungio, por exemplo, da
tese do Marco Temporal.

Nesse cendrio, as performances culturais expres-
sam, por meio do hibridismo de linguagens, a luta de co-
munidades postas 4 margem dos interesses do Estado e,
muitas vezes, da sociedade como um todo. Sem espago
nas grandes midias e com pouca representatividade no
Congresso Nacional, integrantes de comunidades indi-
genas e quilombolas trazem deniincias e lutas estetica-

3Conforme nota dada 4 imprensa e disponivel no enderego http://wwwjustica.govbr/noticias/nota-a-imprensa-46.




mente representadas em performances de rua ou difun-
didas por meio das redes sociais.

Em um espago de enunciagio também hibrido
e diverso, os performers expressam sua luta por direitos
por meio de versos, dan¢a, musica, canto e indumentdrias
que inscrevem seu lugar discursivo ancestral. A partir de
entao, serdo tragadas consideragdes acerca do hibridismo
linguistico e estético das performances culturais, bem
como apresentadas as duas lutas enunciadas performa-
ticamente em comunidades quilombolas e guaranis, a
saber: o Ticumbi de Sio Benedito e o rap do Kunumi
MC, respectivamente.

PERFORMANCES CULTURAIS:
ARENAS DISCURSIVAS DE LUTA
E RESISTENCIA

A lingua, entendida como lugar de construgio
tedrica e expressao do pensamento, produz efeitos de
sentido vinculados s posigoes ideoldgicas postas em
jogo no contexto sécio-histérico em que sao proferidas
as palavras. O discurso ¢ o lugar de observacio e intera-
gdo estabelecida por intermédio da lingua, onde a ideo-
logia veiculada é a matriz para a produgao de sentidos.
O discurso performatizado é fruto de intricadas relagées
entre o texto e o lugar social de seus locutores.

A heterogeneidade de sua forma e a diversidade
de elementos materiais e simbélicos associados torna a
andlise do discurso um processo complexo referente is
discursividades que se apresentam a partir da lingua-
gem. Pensar construgdes abstratas e simbélicas, como as
produzidas por sujeitos enunciativos que se conformam
como atores historicos, sigmfica considerar nao sé ele-
mentos de ordem linguistica, mas, também, ideolégica,
politica, histérica, discursiva ¢, no caso de performances
culturais, também estéticas.

As performances culturais assimilam o hibridis-
mo em suz esséncia, pois mesclam diferentes géneros
discursivos, viabilizando o didlogo com diversas vozes
discursivas, ideoldgicas e sociais, em uma construcio
polifénica e dialégica. Trata-se de “uma colocagio do
sujeito em relagio ao mundo e a seu imagindrio” por
meio da teatralidade (ZUMTHOR, 2007:42).

Segundo Ravetti (2002), as performances cul-
turais trazem narrativas que apresentam um cendrio no
qual um (ou mais) sujeito(s) aparece(m) em processos
de atribuigio, com referentes explicitos i realidade ma-
terial, observéveis por meio da materialidade linguistica.
Vale destacar que os comportamentos narrados, os quais
530 comportamentos sociais, sio, no minimo, transgres-
sores quanto a norma social vigente.

De modo sintético, os tragos constitutivos de
uma performance cultural envolvem a multiplicidade de
linguagens artisticas e géneros textuais, como o lirico e 0
dramitico; a constante troca estabelecida entre atores e
plateia; a formagio identitéria, em constante transforma-
¢20 a partir das trocas enunciativas e da atualizagio do
repertério™; as formas possiveis de intervengio social; e
as projegOes utépicas a partir da resisténcia criativa dos
performers, bem como a possibilidade de ruptura e trans-
gressdo que permeiam o campo politico-social.

Um fator que contribui para a pluralidade estru-
tural e temitica da performance ¢ seu registro multiplo,
que envolve a percepgio dos atores, dos autores (em ni-
vel individual e coletivo), bem como dos espectadores.
Em fungdo dessa heterogeneidade, nenhuma perfor-
mance é idéntica i outra, uma vez que os sistemas estio
em fluxo constantemente e os significados, em constante
negociagio.

E nesse espaco de trocas que se estabelecem
as relacoes e as negociagoes entre atores e publico,
edificando a via para a construgio de lugares de projecio
discursiva por parte de posi¢ées laterais ou periféricas,
criando formas possiveis de intervengdes sociais e

%0 conceito de repertério é definido por Diana Taylor (2002) como a tradugio dos saberes transmitidos performaticamente pela manifestagio da
meméria. Segundo a autors, “hé maneiras continuas de preservar e transmitir a meméria, que vio dos ‘arquivos’ aos ‘corpos’ ou a0 que chamo de
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simbélicas. O didlogo entre os performers e a audiéncia
possibilita a interagio social e o fluxo discursivo neces-
sdrio A comunicagio e i construgdo identitdria plural dos
falantes envolvidos na enunciagio. Trata-se de um local
privilegiado de observagio da lingua viva e em movi-
mento continuo de negociagio de sentidos.

Lingua e identidade sio articuladas em perfor-
mances culturais nas quais sio transmitidos os valores,
integradas is relagdes sociais e, por meio do patriménio
cultural, material e imaterial, denunciados os problemas
e estabelecida a resisténcia necessiria a sobrevivéncia, a
luta e & construgio identitdrias.

Diante do contexto contemporaneo brasileiro, as
comunidades indigenas e quilombolas expem a socie-
dade suas demandas a partir de uma elaboragao estética
e performatica, ideologicamente marcada e engajada na
luta por direitos sociais. Performances realizadas nas ruas
de Conceigio da Barra, Itatnas e Barreiras, como no caso
do Ticumbi de Sio Benedito, ou videoclipes e batalhas
de rimas protagonizadas por jovens guaranis, como 0
Kunumi MC, ganham espago como locus de enunciagio
que traduz conflitos sociais e lutas politicas por intermédio
do signo ideologico.

O TICUMBI DE SAO BENEDITO

Existem diversas manifestagdes culturais que
sio performatizadas pelos membros das comunidades
remanescentes de quilombos no Espirito Santo, como
o jongo, os reis de bois, o alardo e os bailes de congos
(ou Ticumbi). O Ticumbi compreende uma das partes
das celebragées conhecidas como congadas, as quais sao
realizadas em diversas regides do Brasil. Corresponde
as lutas e embaixadas entre reis africanos, nio compor-
tando, portanto, cerimonias de entronizagao de reis e
cortejos reais.

Realizado apenas no Espirito Santo, o Ticum-
bi ¢ celebrado por quatro grupos: o de Conceigio da
Barra, o do Bongado, o de Itatinas e o de Santa Cla-
ra. Apesar de estrutura e personagens semelhantes, o

enredo e as demandas sociais expressas sio distintos.
Para efeito de andlise contextual de versos e tradigdes,
este artigo trata do Ticumbi de Sio Benedito de Con-
cei¢do da Barra.

O enredo performatizado diz respeito a disputa
entre o Rei de Congo e o Rei de Bamba pelo direito de
realizar um baile em homenagem a Sio Benedito, com
a finalidade de agradecer pelo ano que se passou e pedir
béngios para 0 ano que se inicia. Durante a dramatizagao,
também sio denunciados problemas vivenciados pelas
comunidades quilombolas, como a luta pela posse da ter-
ra, o preconceito, a corrupgo e a possibilidade de ter na
educagao uma forma de consciéncia e justiga social.

As matrizes africanas s3o acessadas nio apenas
na construgio dos protagonistas, mas também por re-
feréncias historicas e geogrificas aos antigos reinos do
Congo e de Lunda.

Conforme a tradi¢do oral, a celebragio do Ti-
cumbi de Conceigio da Barra vincula-se a luta libertaria
contra a escravidio, em fungio da lenddria personagem
de Benedito Meia Légua. Este teria sido um herdi, cuja
futa pela libertagio dos escravos chegou a ser referen
ciada em jornais da década de 1880 como indicativas
de uma situagio de guerrilha instaurada pelo grupo de
Meia Légua. Ha referéncias, na Gazeta de Vitéria, de
16 de julho de 1881, de que ele e mais 20 escravos fu-
gitivos haviam formado um quilombo nas matas da fa
zenda Campo Redondo, em Sao Mateus (NARDOTO;
LIMA, 1999).

A fim de demonstrar a beleza, a criticidade e o
potencial ideolégico desta performance, trago alguns
versos transcritos a partir da minha participagao como
audiéncia na representagio de 2016:

Se o pai quer educar o filho,

Do jeito que foi educado.

Se um vizinho corrupto vé,

Corre e vai dar parte a autoridade,
Autoridade apanha para criar
Para fazer o que eles bem quer,




Sem fazer turututu,

Se seu filho nao aprende,
Eles levam para o eucalipto,
Chegando deixa na vala

Ou no bico do urubu.

E a minha situagio,

Nio é diferente das outras
Aqui no nosso pais,

Quem trabalha mora preso
E quem rouba vive solto.

Tudo isso que eu falei,

Nao tenho medo do resultado.
Sou negro com todo orgulho,
Nasci e criei na roga,

Mas ndo sou mal informado.

A dentincia com relagio 4 impunidade chama a
atengdo neste pequeno recorte da fala do Secretario do
Rei de Congo que, dentre tantas outras demandas so-
ciais, destaca a violéncia no campo em funcio da ques-
tao agraria. A regido Norte do Estado do Espirito Santo,
onde selocalizam dezenas de comunidades quilombolas,
¢ marcada pela pressio fundidria vinculada 3 monocultu-
ra do eucalipto, conforme enunciado na segunda estrofe
em destaque. A morte dos membros da comunidade, o
descaso como sio tratados pela Justiga e a conivéncia da
“autoridade” para com os crimes contra a vida dos jovens
quilombolas chocam pelo testemunho da cruel realidade
vivenciada por uma parcela consideravel da populacio
brasileira.

Aqui, os conflitos sociais, fomentados pela cultura
politica da impunidade e dos interesses das grandes em-
presas, materializam-se linguistica e esteticamente nas ruas
da cidade, pois, conforme afirma o Secretario, sio pessoas
simples, criadas na ro¢a, mas nio sio mal informadas. Tém
consciéncia de seus direitos e da violéncia histérica que
assola as comunidades negras no Pais, mas lutam com
dignidade, tendo a palavra como arma, por um devir mais
justo e equanime.

RAP GUARANI: ALDEIAS
GLOBAIS, TEKOAS LOCAIS

Na aldeia global da internet, pequenas aldeias,
as tekoas Guarani mbya, ganham o mundo com sua cul-
tura, histéria e lutas politicas e sociais. Sio diversos os
conteidos disponibilizados publicamente e que contri-
buem para a aproximagio dos jurua kuery (nao indios)
com a cultura nativa do Brasil. O termo fekoa é utilizado
no intuito de marcar o conflito cotidiano das comunida-
des indigenas, que sio os povos origindrios da terra, mas
sdo tratados como estrangeiros e invasores, a comegar
por sua constituigao discursiva hibrida. Trata-se de uma
expressio que traduz o modo de ser das comunidades
Guarani, a partir de sua organizagao social e familiar.

O ambiente virtual tem permitido integrar
tekoas de diferentes partes do Brasil e do mundo, crian-
do uma nova forma de pensar o sujeito indigena na con-
temporaneidade ¢ permitindo a uniao de diversas tekoas
em torno de lutas comuns, com a convocagio para atos
publicos, como foi 0 caso da Greve Geral do dia 28 de
abril de 2017, e a denuncia dos diversos casos de geno-
cidio das populagdes indigenas, como o ataque 4 popu-
lagio Gamela e a perseguigao a0s povos Guarani Kaiowa
da Terra Indigena Dourados-Amambaipegus, na regiio
Norte do Brasil.

Poemas, performances, contos e ensaios pro-
duzidos por autores indigenas nio sublimam essas gra-
ves questoes, que se tornam centrais em suas priticas
discursivas. Neste trabalho, a linguagem escolhida para
enunciar performaticamente a lutas das comunidades
tradicionais foi a do rap. H4 diversos grupos Guarani que
se expressam por meio das rimas e da forte batida ritmi-
ca do rap, como o grupo Bré MC'’s, o coletivo Tenonde
Pora e o Kunumi MC. A luta pela demarcacio de terras
e pela autonomia indigena ¢ temitica corrente nas letras,
As tekoas podem ser pequenas em termos de niimero de
habitantes ou 4rea demarcada, mas a unido do povo in-
digena em torno da causa e da luta é um processo global,
mais abrangente do que a sociedade ocidental parece ser
capaz de compreender.




Destaco aqui o rap “O Kunumi Chegou’, do
Kunumi MC (Wers Jeguaka Mirim), jovem de 16 anos,
ativista Guarani, escritor e integrante da aldeia Krukutu,
localizada no distrito de Parelheiros, bairro da Barragem,
zona sul de Sao Paulo, distante cerca de 30 km do centro
da cidade.

Em um espago marcado pela riqueza da cultura
ancestral e pelos conflitos sociais, politicos, linguisticos e
culturais, a linguagem hibrida e o tom de dendncia do rap
tornam-se signos de resisténcia e luta, conforme pode ser
observado nas rimas transcritas a seguir:

Tem que ter fé nego,
porque nela que estdo as nossas forgas.
Tem que querer e querer!

Lutar pelo povo e ser o que é

Na multiddo, vocé ndo é o melhor

Mas pode agir como ela

Sempre com humildade, raciocinio consciente
Grave isso em sua mente

Posso fazer um rap
Cantando
Rimando

Pedindo

Pela demarcagio

Jovem “negd” rimando poeta eu sou!
Sou o Kunumi, luto pelo povo
E hoje eu sou assim...

Luto, por causa do meu povo
e por causa dos negros
que sio muito humilhados

Apés uma introdugdo em guarani, a voz enun-
ciativa profere em versos a crenga em uma for¢a maior
(Nhanderu), forga esta que ir4 garantir a concretude do
que se deseja. Na segunda e terceira estrofes, o propésito
lirico prossegue evidenciando sua intengio maior: lutar

pela demarcagio das terras indigenas.

O MC se constitui como uma espécie de por-
ta-voz do povo. Certo de ndo haver hierarquias, prega
pela consciéncia e pela liberdade, atributos essenciais &
postura engajada. “Sempre com humildade, raciocinio
consciente/ Grave isso na sua mente.” A poesia ritmada,
caracteristica essencial do género rap, ¢ o instrumento
declarado para pedir pela demarcagio.

No seguimento da cangio-rapper, a quartae quinta
estrofes, percebemos o sentido de estar a servigo do povo.
Nota-se, também, que o sentido de luta se estende a outro
grupo-alteridade: os negros. A cangio é utilizada como
instrumento combativo a servir aos dois grupos mais
oprimidos da sociedade brasileira: os indios e os negros.
O rap, como se v&, institui-se como estética de guerra,
destinado a vencer a luta face ao sistema, por parte das
massas marginalizadas.

ARENA DISCURSIVA: ESPACO
DE LUTAS E RESISTENCIA

Pensar a linguagem como arena ¢ entendé-la
como continuum da vida, da concretude da existéncia.
A lingua viva revela, a cada enunciagio, conflitos sociais
expressos linguisticamente e que tem na palavra o poten-
cial para a agao transformadora e contra-hegeménica.

No entanto, a ideia de arena nio abarca apenas
os conflitos, mas também a negociagio dada pela inte-
ragio verbal. Negociagio de sentidos e visdes de mundo
que, a partir da enunciagio de performances culturais
de comunidades tradicionais marcadas por processos
de opressio e violéncia historica, assumem a potenciali-
dade do devir a partir de outras narrativas de nagio nio
contempladas em discursos oficiais, como os das gran-
des midias e os da histéria dita oficial.

Nesse sentido, a micro-histéria da enunciagio
apresenta-se como narrativa marginal 2 cultura oficial e,
por isso, reveladora de conflitos e propulsora de trans-

formagdes sociais. Pensado a partir de sua singularidade




enunciativa, o discurse das comunidades tradicionais
em questio assume a responsabilidade perante o presen-
te e a responsividade dialégica inscrita na percepgao de
cada momento do passado. Tal responsabilidade incide
também sobre o futuro, pensado como devir e como elo
responsivo na cadeia enundciativa.

Na arena do discurso performatizado sio veicu-
ladas ideologias e denunciadas lutas de ordem politica,
social e discursiva. As performances, assim, constituem um
espago de observagao e interagio, um fugar para (re)pensar
nossa cultura politica e problematizar os conflitos sociais,
convidando-nos a responder éticae responsavelmente as
demandas de uma sociedade marcada pela violéncia e pela
colonialidade do poder.
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