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Resumo

A atividade do cantador é envolta em propostas
composicionais de improviso, na hora, de-repente.
Cuja tematica dependera da modalidade escolhide,
do assuntoindicado e, especificamente, do cantador,
através da presteza cognitiva. Arte oriunda do
nordeste do Brasil, em contexto sertanejo, alcancou a
cidade de Ceilandia, no Distrito Federal, proveniente
de um decurso diasporico. Sendo o repente
resultado da juncgao de musica e poesia, constituido
de palavra cantada e improvisada, alcancou insercao
na Casa do Cantador em uma regiao administrativa
do DF, préximo a capital federal, Brasilia, por ser o
local com mais residentes nordestinos. Neste artige,
cuja metodologia aplicada foi a pesquisa basica,
levantamento bibliografico, etnografia observatoria
nao-participante e estudo de campo, dedicou-se
analisar o repente e sua insercao em um ambiente
externo ao original, em contexto Brasil, que se
propde em existir, mesmo diante de inconstancias
musicais culturais existentes atualmente.

Palavras-chave: Repente. Didspora. |dentidade.
Improviso.

Abstract

The activity of the singer is swathed in proposals
for compositional improvisation, at the time, de-
suddenly, Whose subject willdepend on the modality
chosen, the subject indicated and specifically
the singer, through cognitive readiness. Art
originating from northeastern Brazil in backcountry
context, reached the city of Ceildndia, the Federal
District, from a diasporic course. Being suddenly
merge output of music and poetry , consisting
of improvised and sung word reached insertion
in the House of Warbling in an administrative
region of the DF near the federal capital, Brasilia,
for being the site over Northeastern residents. In
this article, whose methodology was applied basic
research, bibliographic, non-participant observatory
ethnography and field study, analyze dedicated
himself suddenly and insert it into an external
environment to the original context in Brazil, which
is proposed to exist, even in the face of currently
existing cultural musical inconsistencies.

Keywords: Suddenly. Diaspora. Identity. Improptu.




Introducao

O estudo em questao objetiva analisar uma atividade artistica-musical-apresentacio-
nal oriunda do nordeste brasileiro, em contexto sertanejo e rural, mas que alcangou
espaco e aplicacdao em ambiente urbano. Atividade proposta e executada por regio-
nais detentores de um conhecimento de mundo, sob o qual demanda um desen-
volvimento cognitivo voltado ao improviso, ao raciocinio imediato: o repente. Este é
realizado por uma dupla de repentistas, poetas cantadores, que devem compor, criar
e cantar de repente, na hora, diante da plateia, orientados por uma tematica, denomi-
nada mote, cujo objetivo é“vencer”o parceiro com o melhor improviso. A esse desafio
da-se o nome de Cantoria de Pé de Parede, pois os repentistas, nos primaordios, canta-
vam proximo a parede das salas e ambientes, no momento da apresentacao.

O processo criativo dos repentistas é o cerne das apresentacoes, pois é envolto em
desafios e padrdes fixos de composicao, podendo conter relatos e fatos histéricos,
estorias de amor e 6dio, personagens politicos e seus feitos, textos e critérios literarios
e situacionais, em contexto local, nacional e internacional, dentre outros. Nessa dina-
mica, os poetas cantadores apresentam as caracteristicas e particularidades de suas
vivéncias e conhecimentos adquiridos. Utilizam linguagem comum, coloquial, dida-
ticamente prépria para a producao letrada-musicada, de facil entendimento e com-
preensao para o ouvinte/admirador dessa arte. Isso nao quer dizer que o publico e
plateia que tem a oportunidade de ouvir e acompanhar uma cantoria sejam iletrada,
leiga ou com processo cognitivo baixo. Mas a simplicidade € a riqueza e marca dessa
arte musical e dos seus intérpretes, alcancando a todos, sabios e incultos, letrados e
vividos, novos e anciaos, nordestinos e nao regionais. Caracteristicas proprias de seus
produtores, que em meio a adversidades e alegrias buscam a beleza em forma de

expressao e estética.

A interpretacao é sempre realizada pelos proprios compositores. O canto se funde
a musica e ao toque de acorde simples, em La maior, com pouquissimas variacoes
e utilizagcao de outras notas no momento de execucao instrumental, possibilitando
ornamentos. O instrumento utilizado é a viola, podendo ser dinamica ou artesanal.
A primeira possui um disco de aluminio com inox no interior da caixa acustica do
instrumento, dando ao som um abafamento caracteristico, com circulos e aderecos
cromados. A viola artesanal € igual a viola caipira utilizada pelos cantores de musica
raiz ou sertaneja e nao possui aderecos ou disco de aluminio. Assemelha-se a um vio-

lao modificado. As duas possuem estrutura para conexao a equipamentos de som de
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amplificacao, utilizados principalmente nas apresentacoes de grande porte, em que
ha elevada quantidade de pessoas assistindo as disputas. A distincdo da viola de um
repentista para a viola de um caipira sera a constituicao, estruturacao e disposicao
das cordas. Tradicionalmente, a viola caipira possui cinco parelhas de cordas, totali-
zando dez cordas, ou cinco duplas de cordas. A viola utilizada por poetas cantadores
é constituida por cordas originais de violao. Retiram-se as cordas da viola tradicional,
e aplicam-se as cordas de violdo, totalizando sete cordas. O repentista utiliza as cordas
Mi, Sol e Mi grave (primeira, terceira e sexta) do violao. Estas sao colocadas conjunta-
mente na parte superior do braco da viola, formando uma triade, e serao tocadas ao
mesmo tempo, formando um sé som. Logo abaixo sera colocada a corda La (quinta
do violdo). E por tltimo serao colocadas trés cordas Mi (primeira do violao).

Através de um processo diasporico a cantoria ndo ficou restrita a alguns estados como
Pernambuco, Paraiba, Rio Grande do Norte e Ceara, estados originais dessa arte, mas
alcancou o Distrito Federal, no Centro-Oeste do Brasil, mais especificamente a cidade
de Ceilandia. Esta agrupou uma quantidade consideravel de nordestinos-trabalha-
dores a partir da Campanha de Erradicacao de Invasdes (CEl — prefixo do nome da
cidade), promovida pelo governo do Distrito Federal, visando afastar as favelas dos
arredores de Brasilia e das cidades satélites ja estabelecidas, como Gama, Taguatinga,
Brazlandia, Sobradinho, Planaltina, Paranoa e Nucleo Bandeirante - regioes criadas e
organizadas respectivamente. Apds o ajuntamento de grande parte dos nordestinos,
agora ceilandenses, em uma unica cidade, os cantadores também se agruparam, rea-
lizando suas performances nos bares e vielas da nova cidade. A aceitabilidade da can-
toria ja era prevista, diante do publico sempre presente assistindo as duplas, disputas
e pelejas. Sendo, posteriormente, percebida a necessidade de um local especifico
para essa reunido, de quem produz e consome cantoria, improvisos. A partir disso, va-
rios repentistas comegaram a discutir a possibilidade de intermediar junto ao gover-
no do Distrito Federal um terreno para uma futura instalacao fixa para a profusao da
cantoria, gerando conforto a todos, e garantia de estabilidade da cultura nordestina
em Ceilandia, deixando as dificuldades, os bares e locais anteriormente improvisados

para a realizacao do repente.

A mobilizacao dos poetas comecava a surtir efeitos positivos e a galgar resultados
satisfatérios. Liderando a turma, surge o poeta Gongon, presidindo a FENACREPC
(Federacao Nacional das Associacées de Cantadores Repentistas e Poetas
Cordelistas), sequndo relatos de cantadores, com influéncia e acesso as autoridades

governamentais da época, fator determinante para o alcance da voz dos poetas
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cantadores aos ouvidos dos governantes. Através desse contato politico, ficou mais
facil o conhecimento da solicitacdo oficial perante o Estado, e a viabilidade de garantia
da idealizacao e construcao de um centro voltado para as manifestacoes artisticas
nordestinas, com preponderancia do repente. Uma caravana foi até a residéncia oficial
do governador, em Aguas Claras, e o responsavel pelo Distrito Federal assegurou
aos poetas a construcao da Casa do Cantador. Com a confirmacao, os cantadores
deixaram de sonhar e comecaram a ter esperanca do inicio das obras e das vantagens
advindas de um endereco certo. O sonho comeca a ser realidade, e a cantoria no DF
comecaria a ter residéncia oficial. Assim nasce a Casa do Cantador, um centro cultural
idealizado pelos repentistas locais no inicio da construcdo de Brasilia e arquitetado
por Oscar Niemeyer, visando promover uma arte tradicional. Nessa perspectiva, duas
indagacdes sao propostas para a consecucao da analise e estudo: 1) Quais sao os
usos e funcoes do repente em Ceilandia?; 2)Ha preservacdo do repente na Casa do
Cantador?

Em um prisma contextual, Seeger nos diz que a musica faz parte de uma sociedade
e é influenciada pelas estruturas basicas de um povo, seja em ambito politico, legal,
filosofico e/ou artistico, ou seja, @ musica faz parte dos arquétipos de pensamento de
um ajuntamento social (SEEGER, 1992, p. 16). Ja Merriam apresenta uma abordagem
da musica que expressa a distincao entre seus usos e fungoes:
Quando falamos dos usos da musica, nos referimos as maneiras
nas quais a musica & usada na sociedade humana, como a pratica
habitual ou exercicios costumeiros de musica tanto como uma coisa

em si ou em conjugacdo com outras atividades ... mdsica é usada ...
, mas pode ou nao ter uma funcéo. (MERRIAM, 1964, p. 210)

O repente, considerado uma arte antiga - segundo os repentistas, resultado de um
desenvolvimento ibérico e provencal, considerado como hipoétese para os académi-
cos, mas real e inconteste para os cantadores — possui uma estrutura que evitou a sua
extincao ou desvalorizacdo. Nao me refiro a estrutura formal-apresentacional, mas
sim a uma composicao de manutengao, que, possivelmente, nao obstinava perdurar.
Fundamentado em pessoas, para pessoas, participes de uma identidade e cultura,
que se propode a reviver a memaoria conterranea e apregoar o que de melhor sabem
fazer: improvisos. A partir do modelo analitico de Eagleton (2011, p. 11) que destaca
a liberdade, o cultivo e o que é humanamente identificado, pelos regionais, signifi-
cativo, considero que a musica como produto de cultura envolve principios praticos
com o ser, o fazer, o produzir, o representar e a perspectiva de resultado. O sertanejo,

em principio, encontrou no improviso oral e no dedilhar de poucos acordes em uma
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viola a matéria-prima que contribuiu para a reproducao do ser, utilizando versos de-
-repente construidos diante de situa¢des corriqueiras da vida, de momento, literarios
e atuais. O ser diante de uma perspectiva ativa, social e construtivista. O ser diante
dos desafios do sertdao e das grandes cidades, e de invaridveis da natureza, tanto em
contexto ambiental como humano. Improvisar, cantar versos e desafiar o parceiro, um
duelo de improviso, ou “peleja intelectual” de acordo com Leonardo Mota (1961, p.
31), envolvem interacbes de construcao que conscientemente, ou inconscientemen-
te, requerem ou permeiam a significacido, nao exclusiva a um ser, mas aos naturais.

A abordagem analitica, termo utilizado por Didier Guigue (2011), nos remete aquilo
em que se alicerca o repente e a disposicdo de um repentista. Oferecendo elemen-
tos disponiveis na forma apresentacional, musical e cultural da cantoria. Em conversa
realizada com Valdenor de Almeida, poeta cantador atuante na Casa do Cantador, “a
cantoria tem um publico, que tem afinidade’, ou seja, ela s6 existe porque tem quem
goste, aprecie. E este tem a Casa do Cantador como ponto de referéncia. Local de aco-
Ihimento e recepcao para uma arte vinculada as tradicoes e “conclusoes relativas as
modalidades de acao e interacdo dos componentes do sonoro” (GUIGUE, 2011, p. 52),

através da oferta, intencao do fazer, e consumo, disposicdo em apreciar o improviso.

Ajustificativa emrealizar este estudo esta alicercada na compreensao de uma arte que
ultrapassou geracoes, chegou até o século XXl, e ainda encanta pelas demonstracbes
de habilidades e desenvolturas cognitivas de seus intérpretes. No entanto, através do
processo de globalizacao, insercao midiatica e distanciamento de identidade cultural,
o repente se distancia das novas geracoes, do grande publico no Distrito Federal e em
Ceilandia, local de residéncia dos primeiros poetas cantadores. Fato comprovado em
entrevistas com cento e oitenta alunos de trés escolas particulares da cidade.

O repente: identidade e didaspora

0 aspecto central de questionamento sobre cultura e, posteriormente, identidade, é a
compreensao da distincao que envolve os dois termos. Marconi e Presotto expressam

que:

As inter-relagdes entre cultura e personalidade constituem aspecto
que abre & anélise antropolégica um novo campo de investigacao.
O individuo ndo € visto como um simples receptor e portador de
cultura, mas como um agente de mudanca cultural, desempenhando
papel dindmico e inovador. (MARCONI; PRESOTTO, 1998, p. 29)
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As autoras acrescentam ainda que ha a participacao de trés personagens inter-rela-
cionando-se: individuo, sociedade e cultura. Para Stuart Hall o individuo é o agente
social que, com seus pares, tentam “construir uma vida em comum, ao mesmo tempo
em que retém algo de sua identidade ‘original” (HALL, 2003, p. 52). A sociedade é o
resultado do viver comum, do comunicar, da proximidade, do agrupamento de indi-
viduos que propéem e complementam & comunidade e os alicerces multiculturais,
podendo contribuir para varias versoes de multiculturalismo.

As sociedades multiculturais ndo sdo algo novo. Bem antes da

expansdo europeia (a partir do século quinze) — e com crescente

intensidade desde entdo — a migracao e os deslocamentos dos povos

tém constituido mais a regra que a excecao, produzindo sociedades
étnica ou culturalmente ‘mistas’ (HALL, 2003, p. 55)

Inicialmente, identidade envolve o qué identificar?; e quem o identifica? O primei-
ro compreende a necessidade de caracterizar antes mesmo de identificar. Algo so6 é
identificado apo6s a assimilacdo de singularidade, seja através de caracteristicas pro-
prias ou equivalentes — nao iguais, mas podendo ter valores iguais perante os sujeitos
- detalhes, nuances, contetdo. O sentimento so6 € identificado a partir do momento
em gue é compreendido por um ser, vivo. Pois para isso € necessario estar apto a dis-
posicao, sensivel. Se é afeto, alegria, pesar ou tristeza. Ao passo da compreensao, ha
a identificacao. O sujeito identificador é o analista. Aquele que observa atentamente,
examina, critica, investe tempo e metodologias de compreensao daquilo que se pre-
tende identificar. Para a identificacdo de tonalidade de uma obra ou peca musical,
seja instrumental ou vocal, faz-se necessario a verificagao critica das estruturas melo-

dicas e/ou harmonicas, e a partir disso a sua definicdo.

Em um dos mais famosos estudos sobre esse assunto, Stuart Hall (HALL, 2003, p. 25)
reflete sobre o povo caribenho que migrou para o Reino Unido. Verifica que a identi-
dade cultural de um povo se encontra além da terra, do pais de origem. Com o passar
dos anos se transforma em “identificacac associativa’, ou seja, o senso de pertenci-
mento do pais materno e a conexdo entre as geragdes, mesmo que exiladas. E que,
mesmo com o “religar a suas sociedades de origem’, o tradicional e o auténtico se
misturam, concatenado por semelhancas, mas também diferencas, propiciando o sin-
cretismo. Através de sua analise, é perceptivel o processo em que a cultura se instala.
Hall inicia sua fala questionando uma transicao, ou seja, um “"des-locamento” de emi-

IH

grantes que mantém uma “identidade cultural”e a relacao, distante geograficamente,
mas presente, com a “terra de origem”. Insta: “Como imaginar sua relacdo com a terra

de origem, a natureza de seu ‘pertencimento’?”. E acrescenta: “Como podemos conce-
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ber ou imaginar a identidade, a diferenca e o pertencimento, ap6s a diaspora?”. Com
isso, 0 autor nos apresenta a validade da pesquisa diaspérica diante do contexto e
complexidade que envolve uma cultura e povo, e sob a qual também validara minha
pesquisa e andlises”... a questdo da diaspora é colocada aqui principalmente por cau-
sa da luz que ela é capaz de langar sobre as complexidades, nao simplesmente de se
construir, mas de se imaginar..’ (HALL, 2003, p. 26).

Em 1971 foi lancada a pedra fundamental de Ceilandia e realizado o assentamento
dos primeiros moradores. E em 25 de outubro de 1989, através da Lei 11.921, a cidade
foi oficialmente identificada. Em 09 de novembro 1986 foi criada a Casa do Cantador,
vinculada a Secretaria de Cultura do Distrito Federal, iinica obra projetada pelo arqui-
teto Oscar Niemeyer em uma cidade satélite na época, considerada e registrada no
sitio da Secretaria do Governo local como “o Palacio da Poesia e da Literatura de Cor-
del no Distrito Federal”, e na placa de inauguracao afixada na parede da Casa como
o “Palacio da Poesia”. No centro cultural hd também uma biblioteca com acervos de
literaturas de cordéis, constituida por exemplares de Jorge Amado e Ariano Suassuna,

a Patativa do Assaré.

A Casa do Cantador é um centro cultural e extensao da cultura nordestina em Ceilan-
dia. Possui uma concha actstica, em que € préprio para as apresentacoes. A plateia
fica em assentos em madeira com estruturas de cimento. Sendo possivel a vizualiza-
cao e acesso as apresentacoes pela lateral. O local possui um arcado superior com as
laterais abertas, que favorece a difusao do som emitido. Atualmente, em festividades
e programacoes, externos a concha acustica, mas no mesmo terreno, ficam locali-
zados vendedores de cd's e dvd's de repentistas locais e nacionais, livros e folhetos
(literatura de cordéis), e comidas tipicas do nordeste do Brasil. Em dias de grandes
festividades e eventos, os assentos localizados no interior da concha acustica nao sao
suficientes para o acondicionamento dos visitantes e apreciadores da producao mu-
sical nordestina. Faz-se necessario que aqueles que almejam assistir as apresentacoes,
figuem aos arredores da concha, no gramado que circunda o local designado.

Nas visitas realizadas a Casa do Cantador sdo perceptiveis as distingdes e caracteristi-
cas do publico. Foi possivel verificar que havia desde crianca de colo, bebé com meses
de idade no colo de sua mae, até um aniversariante de oitenta e sete anos na plateia,
o qual foi agraciado com uma louvacao - tipo de repente em que alguém ou algo é
engrandecido por algum feito ou atividade, homenageado — em que a dinamica de

improviso foi baseada em caracteristicas de comédia e possiveis fatos da vida do refe-
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rido senhor. No espaco ha espectadores regionais, curiosos, idosos, funcionarios, ar-
tistas, poetas regionais, repentistas, criancas e adolescentes influenciados pelos pais,
mulheres e homens de faixas etarias variadas. Ha criticos, os préprios repentistas, e
conhecedores dos meandros do repente qgue observam atentamente as composicoes
e apresentacoes. E perceptivel que todos possuem familiaridade com a cantoria, obti-
da por influéncias de avos, pais, ou porque moram perto do centro cultural. Em algum
momento ficaram curiosos para saber o que era, presenciaram um desafio, ficaram
encantados e se tornaram visitantes assiduos, conhecedores dos meandros e proces-
sos da cantoria. Niveis socioeconémicos, intelectuais, escolaridades, vivéncias e vidas
distintas, mas com um propdsito em comum, compartilhado, a disposicao em nutrir e
conservar uma arte. Todos, sejam observadores como eu, esposas que acompanham
os maridos, jovens que se propde a ver o que é o repente, idosos que consomem a
cantoria desde crianca, e nao nordestinos ficam atentos ao fazer e improvisar do can-

tador. Uma reuniao de pluralidades.

Pensar a apresentacao de repentistas na Casa do Cantador sem considerar a partici-
pacgao do publico é inviavel. O cantador vai a Casa porque sabe que |4 havera publico,
e este vai ao centro cultural pois la haverd cantoria. Apesar disso, em caracter mais
objetivo e preciso, principalmente com relacdo ao espaco destinado a Casa do Can-
tador, alguns fatos comecaram a desvirtuar a sua finalidade e objetivo. De acordo
com relatos do atual diretor Francisco das Chagas, em entrevista realizada no més
de novembro de 2013, as gestdes anteriores estavam cedendo o espaco para outras
programacoes, como festas de aniversarios particulares, eventos nao conexos ao re-
pente, e afins. Dai, com o novo governo do Distrito Federal, foi também trocada a
gestao da Casa do Cantador, a qual permanece até os dias de hoje, possibilitando um
“retorno” do centro cultural a promocéo de cultura nordestina. Porém percebeu-se
que as novas geracoes tinham uma nova demanda social-musical. Ou seja, outros gé-
neros musicais também poderiam ter acesso ao espaco do centro cultural, através dos
proprios filhos e netos dos idealizadores da Casa do Cantador. A partir disso, a énfase
da atual diretoria é a manutencao do “carro-chefe” (palavras do diretor), o repente, a
cantoria, os desafios e os festivais. E também ampliacao do acesso de outros publicos
e manifestacdes artisticas musicais, como Bandas de Rock, Bandas de Forrd, dentre
outros, visando atender aos novos e jovens anseios, fazendo da Casa do Cantador um

centro de culturas.

Considerando o ideal dos primeiros repentistas que lutaram, reivindicaram e propu-

seram a Administracao Publica um local de promocao do repente, nao objetivava, na
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época, o “desvio” ou utilizacao para outros fins que nao a cantoria e enaltecimento
do nordeste brasileiro. Possivelmente, os filhos e netos dos proprios apreciadores de
repente, diante da proximidade com outros géneros musicais, conectados a internet,
aos meios de divulgacéo, a grande midia televisiva ou de radiodifusao, contribuiram
para uma nova visao e insercao de uma comunidade também presente. Com isso, ve-
rificou-se que algo novo deveria ser feito, ou “aceito” em um ambiente originalmente
“restrito”. O diretor da Casa do Cantador informou que estavam abrindo as portas para
outros géneros musicais com o proposito de fazer com que os jovens que ignoram
esse ambiente, essa arte e producao, se tornem proximos e acabem conhecendo a
cantoria, mesmo que por curiosidade. Ou seja, perceberam que dessa forma, tornan-
do a Casa do Cantador um centro de culturas, de fato, ampliaria e difundiria a cantoria
entre uma geracao que por algum motivo nao conhece o repente, ou mesmo nao
gostam porgue consideram algo exoético ou antigo, «estabelecendo-se assim um elo
de comunicacao intersubjetiva propiciador de sociabilidade» (RAMALHO, 2001, p. 05)

e vivéncia.

Conclusao

A arte, analisada em sua totalidade, incluird uma triade que se complementa: a obra, o
artista e o publico. A obra é a manifestacao e resultado de um investimento realizado
pelo intérprete, ou artista, envolvendo a sua disposicao, intencao, dedicacao, estudo,
criatividade, suor, e dinheiro, dentre outros, visando uma conclusao satisfatoéria, ini-
cialmente, para o proprio idealizador. Refletir sobre propostas sonoras, cujas contri-
buicdes podem ultrapassar a dinamica do cotidiano, articulada a outros elementos,
sejam de execucao, localidade ou percepcao, incorpora um fazer, um reapresentar
significativo e valoroso, um som a ser ouvido, apreciado. Nesse processo, o intermedi-
ario sera o elo e conexao da passagem da obra, de sua mensagem ou incognita, faci-
litando a conversacao e apresentacao que sera capaz de favorecer o enriguecimento
cultural, artistico, de experimentacao sonora. Dessa forma, a amplicacao da capacida-
de de execucdo do artista tera como foco a analise positiva, agrado e reconhecimen-
to, ou negativa, inconsiténcias percebidas por juizo critico, do publico e plateia, cujo

propésito sera a busca pela exceléncia.

Dessa maneira, é possivel constatar que os encontros de cantoria de Pé de Parede

realizados na Casa do Cantador dependem do processo de interconexao do poeta
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cantador com o publico ouvinte. A sistematica da cantoria visa a integracao dos per-
sonagens que compdem o processo ritualistico do repente: o local, o cantador e a
plateia. O repentista vai ao local de apresentacao visando satisfazer ao publico com
o melhor da criacao poética. O publico vai a Casa do Cantador visando apreciar os
melhores poetas e sua expressao artistica. E essas interconexoes existentes visam a
continuidade de uma arte que originalmente € externa, mas que encontrou espaco e
aceitabilidade, mesmo que “circunscrita” aos originais, mas que se propde, diante de
influéncias estrangeiras e que desvirtuam a identidade, permanecer e alcangar aque-
les que ainda estao distantes e préximos, principalmente os jovens, responsaveis pela

perpetuacao e continuidade de “tradicoes”.
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