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A formache de reperidao do indrurmentivla em (e de Dresnamento deve pilovizer & uillizagso
dal peguonad oldras dorlndas na ImErsturs do sou instramante, puz!.rrl-qul‘u.ll.'l aka momeaio mas
oporiund & apeeredizagem de formas musicais mald arrojadas. & razdo para tanio e deve 80 fato
de gue as pequenas formas podem e compreandidas, apeendidas ¢ memoarizadas ¢om malan
faeciliclacle, mencd divpéndio termperal de estudo do mesrss material @ masores probablbdedes de
abtengio de execugtes de luoessn; além disso, pode o aluno interpeetar uma guantidade malor
o pegat ¢ adsim ber CONTAto Com um ndmaro mas onpretiivo de compositones @ manifestacoe
eitokicas
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1. Introdugio

Em moldes tradicionals, a formagso dos instrumentistas em nivel de
bacharelado exige que o candidato a0 titulo superior se dedique ao aprendizado de
uma quantidade razoavelmente grande de obras da Bteratura do seu Instrumento
e a1 apresente periodicamente em puiblico. A partir dessa circunstineia, indaga-se:
qual o obietivo de se aprender repertdnio? O mero conhecimento da literatura, que
poderia ser feito apenas por apreciacao de gravacoes, ou potencializar o artista que
reside dentro de cada estudante?

Pressupondo que o objetivo pedagbgico seja de fato estimular a capacidade
artistica dos alunos, seria melhor autorizar o desafio inconsequente de executar
wom a devida qualidade as obras mais exigentes da literatura ou estimular o estudo,
o autoconheciments ¢ as possibilidades individuais de um artista utilizando as
pequenas formas?

Pequenas obras musicais constituem um infindivel tesouro pedagogico
para desenvolvimento do aparato técnico, expressivo e interpretativo dos musicistas.
Sua Mexibilidade permite que com menos tempo de estudo investido se possa ter
contato Com um Numeno muito superior de ramificacoes da estilistica musical,

O excessivoe esforco em aprender obras extremamente complexas,
embora auxibie na disciplina & motwacao dos alunos, muitas vezes produz um déficit
preccupante na quantidade de repertdnio acumulade pelo estudante nos seus anos
de preparo. Tamanha ¢ a preccupacho em se aprender as obras mais cobicadas que
o candidato a bacharel nao se informa suficientemente soline a obra e o estilo de
compositores especificos da histdria da mdsica. Sua formagio muitas vezes fica
incompleta, deficitiria, produz um profissional indbil, incapaz de, por seus esforgos
individuals, prossegulr come intérprete. A proposta que se segue & Uima alternativa
para preenchimento dessa lacuna formativa de virios instrumentistas, cuja formacio
poderia ter sido amda muito mais rica case pautada nos conselhos aqui propostos.

2. Uma alternativa metodoldgica para o impasse: a utilizagho das
pequenas formas

O dominig das pecas mais desahadoras simbolicamente estabelece
um nto de passagem que distancia o mstrumentrsta da sua condigao de aprendiz
rumao b condicho de intérprete profissional, e & por 130 que existe uma ansiedade




inconsciente por executar o que ha de mais complexo, Existe uma pretensio de
respeito no segmento social em que esse profissional atua.

MNesse contexto dificultoso, resta ao professor de instrumento encontrar
uma vilvula de escape que permita orientar seus alunos a ter uma formagio completa,
tanto em aspectos da solidificagio técnica quanto da aprendizagem concernente aos
diversos compositores e seus respectivos estilos. Boris Berman (2002} nos lembra
das limitacoes de tempo para 0 ensing, com quantidade imsuficiente de aulas de
instrimento, razao pela gual se toma necessdno propor uma estratégia de otimizagao
do tempo e dos recursos disponivess para gue haja efetiva aprendizagem por parte
do aluno,

Diante dessa situagdo, parece ser vidvel a seguinte solucio: que o professor
incentivie o5 alunos a aprender um numero grande de peguenas pecas em vez de
um numero extremamente reduzide de grandes obras da literatura, As pequenas
pecat a0 de mais facil assmilacho e podem ser trabalhadas diarlamente, amda gue
haja peuquissimo tempo dedicado a0 estudo. Com boa onentagho um alune pode
aprender um volume considerdvel de pequenas pegas em um tempo relativamente
pequena, tendo assim o privilégio de ter contato com estilos diversos dos diferentes
periodos histarico-estéticos da evalugdo musical,

Para planistas em inicio de carrelra, por exemplo, ¢ bem mais proveitoso
aprender 30 minutos de musica que contenham wirias pequenas obras musicals do
que preencher esses 30 minutos com apenas uma obra, como a sonata de Liszr

Ha pelo menos oito argumentos uters em favor da priorizacao das miniaturas,
0% fuads sho expostas abaixe:

Converiéncia ¢ praticidade de eituds: Pequenas pecas miutical podem ser
estudadas nos pequenos blocos de tempo que sobram ao longo da conturbada
rotina, 0% quai sho muitas veres mal aproveitados sob o pretenso arguments de ndo
constituirem, arigar, uma“hora de estuda” Subterfigios como o velho addgio“nio deu
tempo de estudar” caem por terra, porgue pecas de duas & quatio paginas requenem
apenas fragdes de hora para serem dissecadas em suas mais intimas mindcias. Assim,
fica possdvel estudar em consondncia com os principios cognitives da mente humana,
objeto de pesquisa de Kochevitsky (1967), 54 Pereira (1948), Kaplan (1987}, Fontainha
{19565 e Coyle (2009). Gieseking e Leimer (1972) ainda sugerem que a maior parte
da aprendizagem da pega se dé mentalmente, longe do plano. Boris Berman ¢ Josel
Hafmann (1976) consideram vilida essa possibilidade,
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Maior conhecimento dos estilemas e da linguagem de compositores e
manifesta{des estélicas especificas quem aprende 60 minutos de repertario
preenchidos por trés grandes obras estudard, com sorte, trés tipos de manifestagbes
estéticas. Quem preenche os 60 minutos de um recital com diversas pequenas
obras, tem acesso a linguagem e ao estilo peculiar de um NUMero Muito superior de

compositores e estilos.

Maior assimiogao de repertdrio pertencente o géneros composicionois e estilos
diversos; nao apenas o instrumentista passa a conhecer mais literatura, mas tambeém
executa uma masor diversidade de pecas. A utihzacao das pequenas formas multiplica
a guatitidade de pecas prontas para execugan, tanto em criténo quantitativo quanto
qualitativa, Uma andlise instrutiva sobre os efeitos da complexidade musical no estudo
& aipectos concernentes a assimilacho memorizada de repertarnio foi promovida por
Chaffin, Imreh e Crawford (2012

Movor adequacan do repertono a SHuGCHe: QUE EXIgem apresenlagoes sucintas;
Mintos instrumentistas pecam por nlo terem pequenas Ppecas prontas para execucho
em jantares, reunides, encontros de amigos © outras situagées fraternais similares. Em
contextos dessa natureza, executar na integra uma sonata de Beethoven pode ser
enfadonho para os ouvintes, enquanto a execugio de uma pequena pega ou grapo
de pequenas pegas sempre serd recebida com contento & entusiasmo pelos ouvintes
presentes,

Maior estimulo & improvisagdo, uma arte perdida entre misicos eruditos:
No documentdrio The Art of Piano: Great Planists of the 20th century, Glenn Gould
frisa a importéncia de se saber improvisar no estile e na linguagem do compositor
que s& executa. Bach, Beethoven e Liszt, apenas para citar alguns, eram grandes
improvisadores, e seus herdeiros deveriam ser capazes de tambeém fazé-lo. Pecas
estruturalmente simples podem servir de estimulo & criatividade de um planista que
nao tenha o hibito de ser inventivo, de improvisar, Stewart Gordon ressalta que a
improvisagio era parte essencial de ser mdsico em eras passadas (2001).

Ter de foto o que tocar, guando solicitado e am gualguer circunstdncia: Arthur
Rubinstein poderia ser acordado em gualguer instante da noite ¢ estar pronto para
tocar qualguer um dos concertos mais dificels do repertdrio pianistico, afirma o
maeitra van Remoortel. Hodiermamente tem-se uma caréncia excessivia de prontidio
para executar misica. Com as pequenas formas ¢ possivel estar sempre prento pard
fazer musica, seja qual for a ocasido. A carreira de performance oferece virios desafios,
bem sintetizados por Stewart Gordon (2010), exigindo um conjunto de virtudes para
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que nela haja éxito, Ter um repertario consistents toma-se condilio sine qua non para
gpuem intenta tal carmeira.

Maior possibilidade de focar em oprendizado tecnico-arlistico, em ver de
aprendizedo meramente técrico-mecdnice: como bem ressalta Reginald Gerig (2007,
o3 individuos confundem téenica com mecinica ¢ também confundem téenica
com virtuosidade. Tais conceitos ndo sdo sindnimos, embora o conceito de técnica
abstratarmiente considerado contenha em seu interior tanto a mecamica quanto a
virtuosidade. Estes sdo elementos constituintes da técnica, mas ndo constituem a
técnica propriamente dita, de acordo com o ensino do professor russa H, Neuhaus
{1998}, Técnica no grego significa arte; € o melo para que se atinja uma determinada
finalidade, o fazer musical artistico, retoricamente convincente. Com a aprendizagem
de um volume mator de repertdrio de menores proporgbes estruturantes, o
instrumentista pode focar em resolver maiores quantidades de problemas menores,
de maneira a ampliar sua capacidade de estudar de forma eficaz, desenvolver sua
paletade cores e explorar seu téemperamento ao extremo, ampliando a sua capacidade
de. & semelhanca de um ator, se transfigurar em diferentes personagens.

Fimalmente,

A aprendiragerm de um maior numero de pegas estimula o auloconhecimento
do artista: £ cdmodo iniclar uma obra pequena, se identificar com ela ¢ com seu
compositor ou rejeitd-la prontamente ¢ dela se distanclar, Quando ko ocorre
apds muitas horas de estudo em uma grande obra, a frustragio ¢ bem malor. Ao
estudar miniaturas, o planista pode explorar suas préprias possibilidades técnico-
interpretativas e assim definir se quer continuar com uma determinada pega musical
ou dela desistir. O processo de separacao e divdrcio do instrumentista em face de uma
pequena pega & multo menos traumatico do que quando isso acontece com wma obra
emblemitica, a qual o artista sonhou tocar mas nao se viu capacitado para tamanho
empreendimento, As comnsequéncias psicoldgicas sobve o estudante 4o muito
menos danosas quando este lida com obras menores, As grandes obras, baluarte da
literatura de um instrumento, s6 merecem wer executadas com a dignidade que [hes €
devida. Se o instrumentista nio possui ainda condigtes de fazer justica a obra de arte,
& maelhor que nio a toque. E mais sdbio investir em pequenas obras até que se esteja
capacitado a executar com mestria as tio almejadas grandes formas da literatura do
seu instrumento.
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3. Conclusao

Praticamente todo o adestramento técnico de um mitrumentista pode
ser feito utilizando pequenas pegas musicals, cujo conteddo interpretativo supera
o de exercicios mecAnicos.A principal vantagem ¢ a de que com o estudo das
pocas aprende-se um conteldo que pode ser executado em pdblico, uma ver
que os beneficios diditicos 30 extraidos de modestas obras de arte, enquanto os
mecanismos nunca deixam de sero que se propuseram a sar desde o inicio: exercicios
rotineiros de pouco ou nenhum valor artistico e sem interesse estético para os
ouvintes. A iteratura pianistica, por exemplo, & muito vasta e rica, como bem lembra
Gordon [2014). Merece, pois, ser estudada com ahinco.

Apds as reflexdes expostas espera-se que os professores e instrumentistas
s proponham a explorar a “grandeza das pequenas formas musicais] a fim de que
descubram nelas sew valor intrinseco, imanente, & para que extraiam delas toda a
ubstancia da sua poesia, Para ser um grande artista nao & necessdnd tocar as obras
mais desafisdoras, O verdadesro artista se conhece quando tal individuo retira das
mais simples sstruturas musicais um conteddo podtico, uma mensagem metafisica
que nbo apenas faga com que seus ouvintes o celebrem por sua virtuosidade e
pujanga, mas também por sua capacidade de fazer-[hes lembrar que sho humanaos,
que padem sentir, que podem se emocionar Nao sentir o que s toca, ensinam Ably
Whiteside (2003} ¢ Madeline Bruser (1999), ¢ 0 mesmo que nao tocar.
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