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Resumo

O violio de oito cordas de afinagio estendida surgly no cendrio mundial em 1994,
representando uma mudanga de paradigma em relacao aos cordofores dedithados de
imadd die tedd cordat cujas afinacbes mak graves obo baeadut no principio dod diapasdes,
Drand hipdteses da pesguinad a) a maior tessitura ¢ a afinacio extlusisaments imtervalar do
Inatrumento permdle a elaboracio de arranjos mals plenas do gue no violao tradicional;
by pars aumenitar & organicidade téenpca, & necessinlo conciliar as tonalidades escalhidas
@ a5 scordatune, Nos arranjos das obras planisticas de Ernesto Nazareth, 330 sintetizados
wvarlados processos de reelabang o utilizados pele autar na confeccho das suas vembes,
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Variantes organolégicas: diapasoes e cordas harménicas

Ern meados do século XV, o alaGde renascentista de seis ordens teve a sua
afinacho padronizada em 5ol3, Ré3, LA2, F42, D42, Sal'. No Ultima quartel do século
XVl mu-dangas no instrumento resultaram no acréscimo de até quatro ou mals
afinaghes graves. dispostas de forma diatdnica. Estas sao chamadas de “diapasdes’,
enquanto que as cordas mals agudas afinadas em intervalos podem ser denominadas
de “cordas harmonicas. Mes-tas ultimas, ocomem geralmente a maioria das fungoes
harménicas & melddicas das obras, enguanto os diapasoes responderiam pela
movimentacao das notas mais graves.

Como pode ser visto na Figura 1, na maioria dos cordofones a disposicio
das cordas harmdnicas seque o padrio intervalar de quartas com uma Unica terga
maior, excetuando o alatde baroco, cujas afinacoes agudas s40 modeladas em um
acorde de Bé menor. Em to-dos os instrumentos Histados, a ordenaglo dos diapasdes
obedece o prncipio diatonco. A corda harmdnica maes grave destes tambeém
pertence e inicia a sérle dos diapasbes, por estar relacionada diatonicamente com o
seu vizinho mais grave,

Apesar da guitarra romantica de seis cordas simples, cuja afinacao & idéntica
4 do violio modero, se firmar na Europa de forma definitiva somente & partir a
partir do inicio do século XIX, o principlo dos diapasdes fol mantido. lsso pode ser
comprovado pela edi-gho de um método do italiang Fernando Carulli (17701841} em
Paris, nas primeiras déca-das do século: Méthode Compléte pour le décacorde nouvelle
guitarra, ap. 293

- Cordas harmdmcas Diapastes

Alaicle renaicontiiade 10| o)y ) pis ) L2 /Fi2 /D82 /S0l | Sol)f Fi1 £ Mi bemoll / Ré1/ Da!

a i

Al guitar Sold/Re3/LAZ /1 FA2/ D62 /S0l | Sal 1/ Fa1 / Mibemall /é1/ b1
' | L& 1/ S0l FF&1 / Mibemoll / Re1/ |

P | PR RLRATMAIAY | Dot 181 bemel1 /La-1 |

Teorba (afinagho . LA 1/ 5ol1 /FAY /M bermolt /Ré/

rechiranEal LD/ WD Siar Sold/ REMLY | py e bamols) / Lae] /Sl

1 Como na época nio seria poisivel uma aferigso oxati, o303 alturas eram aprowimadas na
pratica,
F, Ecligbe fac-simlie. Foere! SPES, 1881,
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| Violio die 10 cordas
| - ou guitarra romdntica de | ML/ SI2/ Sol2/ REZ/ LA/ MIT | MIL/RET/ DG1 /Si-1/La-
| dez afinagoes

Violko de st cordas | Mi3/ 12/ Sol2/ 2/ Lat/ i1 | o tem
| Violho de ofto cordas com | La37 M3V Si27 Sold/ Red Lai/  Sakis i
| afinacho estendsda | M S

Figura 1: Afinagio de diversos condiolonns importantes da tradicho ocidental,

Desde a década de 1970, 0 autor estudou vanados cordofones dedilhados da
tradicdo classica ocldental com dez ou mals afinagdes, como os cltados acima: o alaide
renascenthita de 10 ordens (cordas duplas), a teorba (14 cordas simples), o violio de
10 cordas, o alt-guitar de 11 cordas ¢ o sladde barroco (11 a 13 ordens). Na execucho
desses instrumentos, em repertonios tradicionais o polegar da mao direita ¢ geralmente o
principal agente a tocar nos diapases destes, que =io mais comumente pulsadas como
condas soltas (sem in-tervengdes da mao esquerda), Nas tablaturas que representam a
quase wtalidade dos seus repertdrios’, & excepcional encontrar uma digitagio de mao
esquenda acima do segundo ou terceiro traste nos diapasdes, sendo este principio levado
a0 extremo na teorba e em alguns aladdes, pelo fato das cordas mats graves destes nbo
eitarem dispostas sobre o brago ins-trumental, por isse b podendo ser dedilhadas pelo
paledgar da mdo direita.

Finalmente, ¢ de grande importdncia para este trabalho, a afinagdo do:
diapasoes dos alatdes era modelada na tonalidade das obras tocadas, Um exemplo: se no
alatide barroco obras com a tonalidade de Dd menar teriam os seus diapasdes afinados
em La1, Soll. Fal, Mibemell, Ré1, Da1, 5 bemaol-1, La-1, na tonalidade de Ré mator, alguns
destes seriam reafinadas para La1, Sell, Fae1, MY, Ré1, Donl, Si-1, La-1.

O violao de oito cordas com afinagao estendida

Adotado pelo auter como seu principal instrumento solists em 2004, o viollic
de oito cordas com afinacan estendida surgiu em 1994 através de uma patceria ente o
violonista escocés Paul Galbraith e o luthier inglés David Rubio. e fol por eles denominado
de Brahai-guitor. A partic deste ponto, serd geralmente utilizada a sigla VBAE para

: | Tablatura jou tabulatura] & urma fosma de notagbo muical, no gual o5 Wonos infermam
& inlérpiete onde colotar od dedos da mae evuends em uin determinads matrumenta Ma
imakod p e did viered, o tablaturs & empregads not repenatios de cordolones acidentals st
cewm Erastes Gedabmente, anles di comegar, & encantrada uma tabela listandi a alinagdo da olra
ed e ik pada o satrumento so gual a tblatuns ¢ destinads,
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denominar o instrumento’ , Relativo ao viokio tradicional, a afinacho do nove instrumento
inclul uma corda mais aguda, afinada uma quarta acima (La3), assim como outra mais
grave, que & comumente alternada entre as alturas de 5H1 ou La-1, O autar considera que
o acréscimo da afinacao mals aguda representa uma quebra de paradigma para a familia
dos cordofones dedilhados com brago.

Ma execucao do VBAE o abandono do principio dos diapasbes resulta num
aprovel-tamento mais pleno das olto cordas do intruments. Mais especificamente, &
ampliada a participacao dos dedos da mao esquerda em posicies mais altas do brago,
inclusive na corda mais grave, o que sena inconcebivel na execugao dos instrumenton mais
antigod. Junto & afinagho maks aguda da primeira conda (relathve ac violao tradicional], lsso
explica o nome adotado pelo autor: "violdo de cito cordas com afinacao estendida”

Uma derradeira andlise da Figura 1 também indica que o regiitro do VBAE
possul uma citava a mais do que o violao de sels condas - s¢ a sua oitava corda for afinada
em La-1 - & uma quarta » mais do que o violbo de dez cordas, Entretanto, & experidnoa
empirica do autor indica que o ganho na testitura ¢ geralmente malor. porgue o
aproveitamento integral do brago instrumental da mbo esguerda permite a execugio de
acordes @ texturas mals espagados

O problema: tonalidade e scordatura

Ainda que o repertorio do violdo de sels cordas possa ser interpretado no VSAE,
na maior parte das obras, o registro instrumental deste nao ¢ aproveitado plenamente.
Isso le-vou o autor a emproender a partir de 2005 uma série de arranjos das obras para
phano de Ernesto Nazareth (1863-1934). Este & um trabalho inddito no cendrio mundial no
WBAE.

No dmbito da pesquisa, a principal hipdtese a ser testada é o registro ampliado
do violéo de oito cordas de afinagio estendida permite a confecgao de arranjos mais ricos
¢ detalhados das obras nacarethianas, s¢ comparados bs reelaboragoes ji exdstentes do
violio tradicional’

A pesquisa dos arranjos nazarethianos para violdo de sels cordas fol um ponto
de partida para o trabalho. Entre os principals ploneines: Garoto (Anibal Augusto Sardinha,
1916-1955), que gravou algumas obras nazarethianas na década de 1940° ) em 1960, & vio-

4 Ma realidadie, o aspecio do Brahami-guitar difere do VEBAE, pomue a5 cordas do primeing
tem tamnanhod ditintos. Avidm, ol trastes do initrumento io disgons, excetuando o 12° traste,
Bipise revpeito, © VBAE ¢ urn violda tradicional, com wm anico comprirmento de canda o treste
nirtion.

5 Gravapbes ndo editadss, gue o aulor possul na sus ool
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lonista Geraldo Ribelro { 1939) gravou um LP dedicade as cbras de Nazareth & do paraguaio
Augustin Barrios para a RCA Victor, também editando uma antologia de suas transcrigbes
da obra do primeiro pela Fabrica de Violdes Di Giorgio (RIBEIRO: 19591, Outra antologia de
transcrigoes para viokio foi realizada por Nelson Pilé (1914-1986) para a editora histérica
Arthur Napoledo Ltda (PILO: 5.d.). Centenss de outros vialonitas gravaram e ou editaram
artanjos de Nazaeth, destacando-se obras mais conhecidas como Odeon, Freovedo e
Teretrroso.

Ma elaboragao dos arranjos, a interface entre a tonalidade e a afinagio, ou
ieja, o aprovertamento desies redursos tanto isoladamente quanto em conjungaa, igura
coma outro elemento central da pesquisa, Assim sao langadas as seguintes hipdteses: a)“a
tonalidade ewcolbida para um arranjo deve ter como primaekno pardmetro a erganicidade,
&m gue pese a quantidade de cordas soltas do instnemento cujas alturas integram aguels
tonalidade”, & b) “a tonalidade escobhida para um arranjo deverd ser acompanhada pela
seordoture adequada hquela tonalidade, em que pese a quantidade de cordas soltas do
instrumento cujas alturas sho componentes dagueta tonafidade®

Geralmente empregada em cordofones como aladdes ¢ violinos, a scordature
pode ser definida comeo a reorganizacio da afinagio padrio, e de acordo com o Diclondrio
Grove de Masica (1994: 848), era usada pava ampliar a extensio grave do instrumento
ahnando a corda mals grave mais abaixo, para facilitar a éxecucho de certas passagens ou
para criar efeitos especiais, Entretanto, 0 autor desenvolveu wna metodologia de arranjo
pels qual a reafinagho de determinadas cordas seria quase obrigatdrls, dependendo
da tonalidade esco-lhida, baseando-te num conceito central aos repertdrios dos
cordofones dedithados com brago - principalmente o anteriores a 1800: quanto maior o
aproveltamento das cordas softas, mals orginico e exequivel a obra,

Mas scordature empregadas nas obras de Nazareth, a reafinacio das
cordas mals graves - sobretudo a oitava, mas de vez em quando também a sétima corda
- visa a reprodu-gao da tonalidade escolhida, Pela mesma razho, experiéncias anteriores
com a afinagho do alatde renascentista motivaram a adogdo de uma scordatura frequente,
& afinagho da guarta corda em Far. seguinde o padras relative do mstrumento antigo”,
Este dispositiva fol em-pregado em sete das quatorse obras gravadas.

Ma Figura 2. estho listados as obras nazarethianas gravadas pelo suter no
seu €0, ordenados pela numeragio das faixas & com a inclusdo das tonalidades originais,
a4 tonali-dades escolhidas para os arranjos e as scordature.

(] Esta afinacio - M3, S0, FAI, Bed, LA1, Mil - & regueniemente ulllizada no violdo tradi-
cioinal fa Emecu- o che obead compoutas para o alikde rendacentita, Medta comparacia, o M3
repredenia & primdiia conds do alidde renascentista (gue & Sol3), mad @ ebviamente a ségunda i
WaAE,
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Cbra e género w Tonalidade - Scordatura
m;lngﬁ L Fraalar, L rrasler, | L o, 8% = Ld-1. 44 = F402,
Iimﬂnhhl L. . N
Confidinclas istea) | Lo mesior. | L menor, ¥l $n 3l
Carioca ftangol, | Sol # menor. Wi menor. 8w 51 4w FAIL.
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Tenebroso flango). | R maior. 04 ruaiox #=Si1 4= S0
Famoss tangal. | L malor Sol ruior. gn--md,#-g.di-
Impeovisa festuda | 4 maiar. Sol maior, |8 = 501, 44 S0,
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a1 4'n I

Fegnira 2, Lintagpe m de obras nazarsthiones gravadas pelo autor, incluindo as tonalidedes orginais, as
e diiliielad para o rranja e b seand s

Arran|os: insergbes autorals

O vocabulo “arranjo” @ aqui escolhido como o Mais GENGNCo entre uma sére
de termos paralelos ou gquase énticos, 1als como transcricho, orquestracso, redugac,
adapta-cho, parbfrase ¢ reelaboracho (Perelra; 2011: 287). O concelto “tradugso” poderia
ser acres-citlo 4 lista, sendo definido por Barbeitas (2000 94) como uma “interpretacho do
origina’ ou: “melhor ainda, como a escritura de uma determinada lelturadinterpretacio
da obra’,

Mg arranpos demusica clissica, as modificagdes do textooniginal shogeralmente
baseadas em critérios téendcos. No entanto, fol empregada uma metadalogia divergente
na elaboracho dos arranjos nazarethlanos para VBAE, Além das mudancas de notas e
texturas, etc, as modificagbes do wiext tambeém Incorporaram algumas preferéneias




musicals do arranjador, na busca de um sotague imstrumental mais popular ou Informal’.
O dois principais campos de insergdo autoral foram: 1) elementos de ligagio estrutural
como introduches, interddios e codas, buscando maior fluidez textual, e; 2) o principio da
variacao, omnipresante nas leituras populares da musica urbana brasileira, Houve sempre
4 preccupacao de manter alguma coeréncia estilistica com o matenial eriginal

Esta metodelogla ndo & original, Acréscimos nat obras de Nazareth foram feitos
par vultos brasileiros comd Radameds Gnattall e Francisco Mignone. Na sua vendo da
obra Canada, © autor copiou uma singela introdugao de Grattali inserida em um arranjo
para piano a quatro maos’, lormado por quatro compassos introdutanos compodtas por
simples arpejos sobre a altemagho dos acondes de ténica e dominante.

Assim, ¢ conhgurado uma espdcie de “permeabilidade de progesso” neste
trabalho, no qual o3 inputs do arranjador ocormerm em via dupla: a) do texto original para
o arranjador para o arranjo, filtradas por criténos técnicos, & bl do mranjador para a obra
arranjada - bs vezes influenclado por outros misicos - de ordem musical. Nesse contexto,
o input [ou & insercho musical) pode ser definido como “az deciibes informadas pelos
gostos ou anseios do artanjador””

Arranjos: tradugae instrumental

Descde 2005 o awtor j§ adaptou mais de duzentos (2001 obras para o
VBAE, a grande maloria original para plana, incluindo pecas do Barroco, Classiclima,
Impressionismo ¢ o Remantismo espanhol e brasileiro, entre outros. No processe, chegou
& conclusio que a organicidade da execugio pode ser o fator mals iImportante a garanti
a eficicia de um determinado arranjo. Uma sintese da metodologia atualmente utifizada:
a} a definicao da tonalidade e scordeatuna (ver "0 problema™; bl a primeira tentativa de
artango, que previ a inchusbo do maior numeno possivel de elementos do texto original ja
procurande o estabelecimente de solugdes digitais para o nove texto: ¢} um abandene
estratbgico do urtext, obrigande a retirada de determinadas informagdes originaks para
priorizar a organicidade ou plasticidade instrumental,

MNa visho do autor, o ultimo elemento da sequéncia acma fundamenta a sdogao

7 Mo & possivel aprafundar ede oo Em tedrmos geali, exntem duns ipals
definigbes de “sotague Instrumental”; 1] variagdes pessoais de gitilo instrumental, que vasiam
entre instrumentistas, 04; J1 @ busca de uma execucio compeometida com um modelo estilistico,
qque & & Entenigho do autor B contedio desss P s

] Cdpia de abea manuscita, gue e4bl na bibRolecs pestoal do autor.

9 st segjue wimia [itha de rachacinio carrents do movimento de madsica antsga das ditimas
dhibcadan, Mo dudt o tedrd intedpeetacho histerncamente inforrmada” garduo ur peso cada ver

makgs para desdreve’ a adedbo b informadde do padiads na inlerpreladis comprometida com
e madelo eatiliuion
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do termo “traducio instrumental’ que surge como o conceito que sintetizaria melhor o
sey processo de transformacao da obea musical para um nove meio instremental,

Arranjos: critérios técnicos

Os seguintes figuram entré o3 principais critdérios tcnicos utilizados nos
arranjos nazarethianos: a) a busca da tonalidade (com ou sem a transposicaol; b) a busca
da scordatwa correta; ) a mudanga de registro [oitavagan) de determimada (3) voe (es),
que pode acomecer am mas de uma oitava em direcho ascendente ou descendente; dh a
rearganizacio de acordes; e a supreszio de notas; §) o deslocamento ritmico de acordes
ou notas lsoladas; g) o acréscimo de notas; h) o acréscimo omamental, & ) a criagho de
novas linhas ou texturas em substituicio a elementos inexequivels do texto original.

A aicolha das obras

Ma metedologla de escolha das obras, essenclalmente empirica, foram testadas
inicialmente obras favoritas do autor, que também aceltou sugestbes de colegas, Posterior
mente, a pesquisa aleatdria do repertdrio nazarethiano foi geralmente Iniciada pela leitura
ac VBAE da partitura para plano. Ao lengo dos anos, foram iniciados aproximadamente
40 arranjos nazarethlanos; destes, 22 foram concluidos e 14 escolhidos para a confeccio
do CD Ermesto Nozareth por Nicolas de Souza Borros: vicléo de olfo cordas™, Nas obras es-
cofhidas, aparecem oito tangos. duas valsas e trés polcas, estes gue foram as formas maks
representativas do compositor: também foi gravado o Estude de Concerto,

Conclushe

Ad colocw o probleme "o reglitro ampliade do wiollo de ofto cordad de
afinacho esendida permite a confeccio de armanjos mais ricos & detalhados das obras
nazarethianas, se comparados bs reslaboracbes jib edstentes do wiolio tradiclonal’ ¢
patente que somente um estudo de caso especifico possibilitaria uma quantifhcacao mais
precisa a respaeito do significado de “mals ricos e detathados”.

Uma metadologia distinta pode ser baseada na recepcho do CD supracitade,
anali-sando depoimentos de musicos de reconhecida competéncia na drea especifica de
arranjo para violdo ou da obea de Nazareth', que integram o encarte que acompanha o

10 Prodiugso independente. Rio de Janein, 301 3. Registros AMIOO0E1 5,

1 Depoents 1; Mared Pemled - vialanista, fompotites profeisss unise alaria & sulor de
dirveri s liveos sobie mmikbes o o violio, Depeente 21 Marls Terew Madeins - planssta eypasclabizada
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CD. Sao sles quatro violonistas de trajetéria internacional - um & mais reconhecido come
arranjador - @ uma pianista especializada em Nazareth, Muito do valor dos pareceres que
seguem deriva da aptidao dos quatro viclonistas citados nesta drea.

Mos seus depoimentos, todos of deposntes citam espontaneamente algum
aspecto da eficdda do processo de arranjo das obras de Mazareth, ou as possibilidades
majoradas do VBAE. Estas referéncias podem ser interpretadas como uma resposta
afirmativa 3 hpotese central da pesquisa, Nos recortes feitos das criticas. foram escolhidos
as seguintes elemen-tas: a) idiomaticidade ou valor estético dos amanjos; b registio
ampliado do VBAE; €] complexidade ou hdelidade do arranjo; d) possbilidades majoradas
do VBAE em relacho ao violdo tradicional.

J— idlomaticidade | MOBIIIOOU | ity | Malorss possibiibdedes

destacadotnas | ow valor estético mulu ou fidelidade  do VEAL em relaghe so
aritlca dan arranjos VAR dia arranjo wiglbo tradichonal,
|' T T — 1
Deposrie 1 Sl s i
v (S Bl e
... o finewee
Lusr Ll BisTE BERs
Depoarie 2 A
naturaimenie voa"
b A T TR T
prdsdina
i peatutad
P
Depoaniz § PR
cornjslesidade
ila gy

.. emposiior que

AumEa e Sdlapton di
b, IHI", " FrE Rsing mling felle aa
Depoerrie 4 . J#“"' violho tadie lonal, ma
HH:” a iy A dodalmamte
v B i astl R
inspbalin irarme sl
o] WIEDEE
EAPAE LA N
' 5 arie difcl] de
I_ Transrighn

Rguta 3. Aecoetes de paredenes de petilos woboe of arrangad nazarethiancs para VAAE,

i abea de Marareth & profeiors univeniting, Depoents 3: Paule Arghe - vibdonaiita, srangadar
compostod, Depoente 4 Sergio Abreu - luthier @ titegrante do Duo Abreu de Violbes Depoente 5
Turilnn Santod - viodonsta ¢ profeir unbreritdno
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Desde a populanzagho da guitarra romdntica nas primeiras décadas do
século XX, arranjos de obras originais para outros meios instrumentais formam uma das
principais fontes dos repertdrios de concerto de viclonistas, Este trabalho ¢ motivado em
parte pola butca de maior reconhecimento das possibilidades inerentes ao violdo de oito
cordas de afinacio estendida nesse campo.
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