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Resurmo

Este artigo traz um relato de expenéncla sobre o processo de preparacdo da performance
da obra The Anvil Chorus (LANG, 1991], composta para percussas multipla, A partie do
sistoma de cores proposto por Helffer (20000, foram elaboradas estratéglas de estudo a
fim de propor uma nova abordagem para a preparacao da obra, A metodalogia incluju a
elaboragad de um didrio de estudo para posterior andlise dos resubtados obtidos
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1. Introdugio

Com a busca de novas possibilidades timbristicas pelos compaositores e
devido & grande variedade de instrumentos de percussao, surgiu no inicio do século
XX aPercussdo Multipla, sendo assim recentes as composigdes para o género. Segundo
Schick (2006, apud MORAIS; STASI, 2010, p. 62, a"“percussio miditipla consiste em uma
série de instrumentos individuals arranjados de tal maneira gue um percussionista
possa tocar todos com uma unidade poli-instrumental singular’, ou $eja, executar o
mesme, ou diferentes rdtmos em diferentes instrumentos simultancamente,

Mas composicoes para percussac multipla muitas vezes encontramas o
uso de instrumentos nao convencionais, sem alturas defnidas, utilizando em sua
notacho uma mescla entre a escrita tradicional & uma escrita contempordnea, a fim
de tranimiti 30 intérprete todas as mitrugoes pretendidas pelo compositor, Por esta
razho, tornou-se necessinio na malona das obras para o género o uso de uma bula
{ex. 1}, onde o compositor descreve quats instrumentos devem ser utilizados, o local
no pentagrama em que o4 Mesmos serho escntos, bem como todas as pecullaridades
da obra em questio, Neste sentido, necessita-se de imediato o aprendizado de uma
nova notagio musical para cada obra tocada, nao possibilitando, deste modo, uma
leitura & primeira vista
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Ex. 1: Bula da obea The Asil Chraria ILANG, 1991]

Outra situacio peculiar da percussio mditipla é a disposicio das pecas/
instrumentos solicitados pelo compositor para realizacao da obra, pols nem sempre
hé um padrao ou posiKao fixa para o instrumente como um todo, ficando a cargo do
perfammer buscar a methor alternativa para a execucas da mesma.

A cificuldade que s& encontram na preparagho o execucao de obias

escritas para percinsio rditipla se do om duas Sreat: configuracio

doirdtrumento & notabho MNa percudsks rdtipls cada composicho ¢
Lnica em aus instrumentagdo, endo que, o artists, 22 sdaptar & cada
Biave trabatha, Aldm ditia, o performier deve 3¢ apntar a um novo




sistema de notagio que € exclusive para a instrumentagso requencda
peela peca. (SMITH, 2005, . 1, tradughs nastal.’

Em The Anvil Chorus (LANG, 1991), uma obra composta para percuisac
multipla, o compositor deixa a critério do performer a escolha de alguns instrumentos!
pecas & serem utilizados na obra, distinguindo-os apenas entre “ressonantes” e
"nbo ressonantes’ Seu compositor, David Lang, nasceu em Lot Angéles em 1957,
“E considerado um compositor de estilo totalista devido as tuas virias influénclas”
{SHIMBARA, 2013, p. 17). Faz uso de frases curtas, repetigoes minimalistas e processos
matemiticos em suas composicoes, utilizando-se de sobreposicoes ritmicas a fim
de criar novas texturas e padroes em suas obras. Lang foi grandemente influenclado
pelo amigo de universidade, o percussionista Steven Schick, a incluir a percussao em
SUAS COMPOSICoes,

Conforme ilustrado no exemplo 1, para a execugio desta obra é necessdrio
0 uso de trds metais ressonantes, quatro metals nao ressonantes e dois wood blocks -
que deverdo ser tocados com as maos auxiliadas por baquetas - um bumbo a pedal
& quatro metats que deverdo ser tocados com os peés auxiliados por pedais. Nela
encantramos claramente as caracteristicas composicionas de Lang, como as oélulas
ritmicas sobrepostas em diferentes tempos, criando padroes que aparecem durante
toda pega. Todas essas peculiaridades da percussho multipla, bem como todas suas
possibilidades composicionals, abrem um grande leque interpretative, ¢ por se
tratar de obras compostas a partir do inicio do século XX, hi poucos relatos de como
solucionar prablemas na preparagao da performance. Sobire a necessidade de tais
relatos, a pianista Cardassi (20035) aponta
Wirios sho o trabalhos publicados sobwe o processa composiciona
[:] entretanto sio raros of estudos gue enfocam wa apeendiragem
¢ performonce. ¢om a cxcecan dos trabalhos doa planistas Herbert
Henck (1978] & Claude Hedlfer (3000]. [...] Reamente ewte trabalbho
¢ didurmentsdo Ma ﬂmﬁﬂmﬁﬂwﬂn ay olbrasy millas veres
produzerm certo estranhamento no intérprete, A nolacio raz
elernenion nao iradichonals & a propria cormpoihe Tegueentomisnis
regpuer oo nbdrprete uma determinacie muito grande para gue
wefa ublsapasamla esta primedra barreira, & ofa partituea wtrincada
(CARDASS!, 2005, p 551

2. Estratégias de estudo

Devido ao grande leque de passibilidades que a percussdo miltipla nos
oferece, & aos processos compasicionais utilizados por Lang nesta obra, buscamos
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estratégias que possibilitems uma melhor compreensio & execugao da mesma.
Para isso, foram utilizados como base os conceitos de Helffer (2000), gue abordam
a aplicagao de cores para distinguir elementos na partitura, buscande facilitar a
assimilacao no processo de preparacao da performance.

Claude Helffer foi um pianista francés particularmente conhecido

por defender a musica do século 20. Nascido em 18 de Junho de 1922, veio a
falecer em 27 de Outubro de 2004, Helffer, além de ter tocado e gravado obras de
compositores de sua geragao, também desempenhou uma intensa carreira docente.
Em Quinze Analyses Musicales de Bach & Manouwry (Helffer, 2000}, lancado pela editora
Contrechamps, Helffer (2000) traz de forma pratica, andlises de obras e relatos de sua
rica experiéncia como planista, Uma de suas abordagens neste livro fol um relato
de sua preparacio da obra Synapharl (XENAKIS, 1969, para plano ¢ orquestra, onde
devido 2 escrita ndo tradicional usada pelo auter, em dez pautas - uma para cada dedo
do planista — surgiu a ideia de utilizar cores para diferenclar e destacar determinados
elementos na notagdo musical. Também em Constelogdo-Espetho, da Terceira Sonata
de Boulez (BOULEZ 1957-58), o compositor utiliza cores para diferenciar elementos
estruturais da obra, proporconando uma melhor ¢ mads rapida memorizacao e
aprendizagem da obra. Helffer (2000) relata que os que viram sua preparagao de uma
obra contemporanes ficaram espantados como os miitos colordos &m sua partitura,
Minkes convenpbes de colonde 1ho ay seguinte, quabquer que 1ja

& obra: vialela para uma nota guee deve ser tocada pela mdo direita,

et gquie & codorada fors da pauta habituslmente destinads & esta

by verde, para  mbo esgquercla em sBtuscho semethante; venmethea

para o farte ¢ 04 cretoenda, agul para o3 plemo & o5 dhmuindendo, E

mais, Wde que ¢ da oitava superior ou infenior ¢ em amarelo, da

oiltava dupla, om lasanja. | Assem, apds um lapio die tempo, quands

valto i trabathas uma obrs cujs partituea foi preparads, reencontio

imediatamente o2 reflesos desenvolvidos no trabalho  arterion
[HELFFER, 2000, p. 4-5),

Em sua preparacic da partitura, além da aplicacso das cores, Helffer
emprega anotagoes complementares, coma: formulas de compasso, metrondmicas,
traduciéo das prescricdes grafadas em lingua estrangeira, dedilhado etc. Ou até
mesmo o destaque de orentacoes que ja constam na pauta,

3. Aplicagio do sistema de Helffer (2000) em The Anvif Chorus (LANG,
1991)

Temando como base o sistema apresentado por Helffer (2000), fol proposto




uma abordagem de estudo da obra The Amal Chorus (LANG, 1991). Primairamente
estipulou-sé o uso das cores para diferenciar os instrumentos a serem tocados pelos
pés, com excecan do bumbe a pedal que ja vem grafade pele compositar de forma
diferenciada, sendo utilizado um “x" no lugar da cabega da nota. Teamando como base
a clave de 5ol na segunda linha, no pentagrama inferior, temos a partir do 5i2 até o
Mi3 o3 instrumentos a serem tocados com o3 pés, sendo aplicada uma cor para cada
nota, obtendo o seguinte resultado: 512 = Rowo; D63 = Azul; Ré3 = Laranja & Mi3 =
Verde (ex, 2). Com iszo, a0 executar trechos onde as mbos estejam tocando diferentes
natas, formando vanados padrdes mtimicos entre 5, 4 visualizacso no pentagrama dot
instrumentos a serem tocados pelos pés ¢ antecipada e facilitada com a utilizagao das
cores. Segundo Robert Jourdain {1998), apenas uma pequena porcentagem do nosso
campo visual pode ser focalizada e identifcada com exatidao, hcando as demais areas
do campo visual distibuidas como um borrao. Sendo assim, a aplicacao das cores em
determinadas notas facilita & antecipa o reconhecimento de elementos que ainda
nao foram focalizados, visto que a visualizagao de cores & mais facilmente percebida
na visao periférica, E devido esta obra ser executada com as duas maos e o3 dois pés,
torna-s¢ imprescindivel a definigdo dos movimentos do corpo ¢ a ripida preparagso
do mesmao, a fim de alcancar @ tocar detérminado instrumento/pega.

w/lool pedals .
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Ex. & Aplicacio das Conie D ponfagrama iefermmbe aos Instrurmenion a sevem (ocadon com ol piés
i alfa The Aivell Chorus [LANG, 19910

Também aplicou-se a cor Amarels para ressaitar as acentuagées das notas
descritas na regiao do Lad onde & grafado um wood bock agudo (ex. 3).
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Ex. 3: Aplicacao da cor amarela no pentagrama referente o wood block agudo na obea The Al
Choris ILARNG, 19491,
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Mas demais notas preferiu-se ndo aplicar cores, mantende-as no formato
original. Durante esse processo de preparagao da obra & na medida em que novas
necessidades surgiam, anotacoes complementares como férmulas de compassos,
a fim de indicar contagens fora da métrica original ex. 4), setas desenhadas sobre
algumas notas, para indicar locais de apoio dentro de uma ritmica que ndo obedece
a um mesmo padrio durante a obra (ex. 5], foram aplicadas. Destacou-se também
todas as orlentagdes feitan pelo compositor. E com a ajuda de um didno de ettudo
foram registrados todos o3 beneficios que este sisterna propiciou.

Ex., 5: Seta indicando local de agoso,

Apis apreciar @ pauts com as cores aphicadas em seus respectivos lugares,
bem como todas as anotagoes registradas na partitura, fol possivel observar com
clareza padrées por toda obra, viabilizando o seu entendimento ¢ ampliando
as possibilidades de anilise, visto que o apelo visual facilitou a compreensao e
memaorizacao. Eapésumlongo periodo sem contato com aobra; ao retarmar os estudos
percebeu-se que em um curto periodo de tempo foram recuperados a maiora dos
neflenos adquiridos com a utilizagho das cores e com todas as anotagbes observadas.
Desse moda, facilitando ¢ acelerando o processo de preparacho da performance, pols
03 movimentos assockidos as cores foram rapidamente resgatados.




4. Conclusho

Este sistema cle representagdo visual, colorindo determinados elementos
na partitura, ¢ a aplicacao de setas, anoctacoes ¢ todas a5 demais intervencoes
propostas acima, viabilizaram a visualizacao da obra como um tode, bem como
muitos detalhes dentro dela, elucdando uma das possibilidades de andlise para esta
obra. A percussao miltipla, na maioria das vezes, depende de uma préparagho dos
instrumentos/pecas ¢ uma adequacio ¢ aprendizagem da partitura para ser tocada,
deste modo, observa-se neste sistema de cores uma via facilitadora no processo de
preparacao da performance para este instrumento, acelerando a memarizacao dos
movimentos e ajudando na visualizacio e compreensao dos trechos da obra. Durante
o processo de estudo de The Anwi Chonus (LANG, 1991) e ebservando as anotagbes
registradas no didrio de estudos, constatou-se, alémdos beneficios citados acima, uma
facilidade na leitura de trechos complexos ritmicamente & com vanadas alterndncias
de imstrumentos/pecas, visto que, as cores grafadas em determinadas notas desses
trechos possibilitaram uma lettura focada apenas nas notas que continham mator
numero de varacoes.
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MNotas

"'The difficulthes that be in the preparatian armd perlormance of warks wirten e rultiple
percussion siem from fwo areas: insrument configuration and notatlon, Muliple percussion
requines one performer to play on one of more edtruments, and sach compostion i unigue n
it Instrurmentation. The performer must adapt to each new work, and acquaint his bady to the
o bicrd seguitred 1o meee aound each configuration, n additian, ihe perfodmer must sdjust te a
new system of notation that is unigue 10 the instrementation required by the plece. (SMITH, 2005,
p 1)
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