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Este projeto de pesquisa situa-se no ambito das
atuais reflexbes sobre musica, educagdo e cultura, fo-
calizando o trabalbo relative 4 mdsica Guarani, desen-
volvido por professores indigenas com as criangas das
aldeias Boa Esperanga @ Tras Palmeiras, no municipio
de Aracruz. O estudo tem como um dos seus objetivos
centrais inwvestigar o5 processos pelos quais as crian-
gas das aldelas Trés Palmeiras e Boa Esperanca tém
aprendida as midsicas de seu pove, incluindo nessa
investigacdo uma reflexdo sobre o papel do professar
indigena na articulacdo entre a preservagdo de sua
cultura & a imeversivel influéncia da cultura de massa
na vida dos aldeados. O referencial tedrico constitul-
se das reflexdes desenvolvidas nas areas da Arte-edu
cacdo, da Cultura - baseando-se na ideia de entrelugar
proposta por Bhabha, da Educagdo Escolar Indigena
da Etnomusicologla, A questdo do lugar do professor
indigena frente as realidades culturals serd o ponto de
encontno entre essas areas do conhecimento. Como
aporte metodologico, percebe-se a Identificacdo com
a pesquisa qualitativa &, mals especificamente com o
estudo de caso do tipo etnografico.
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Abstract

This study attem pts to contribute towards the current
discussion on music, education and culture, It focus-
25 on the teaching of Guarani music by Indigenous
teachers with children living in two villages called Boa
Esperanca and Trés Palmeiras, in the municipality of
Aracruz, Espirito 5anto, Brasil. Among It8 main objec-
tives is that of investigating the ways in which those
children have been learming the songs transmitted by
their ancestors, as well as the role of the Indigenous
teachers as they combine their own cultural values
with the irreversible influence of mass culture in the
dwellers lives. The work is based on the ldeas put for-
ward in the fields of art, education and culture, such
a5 indigenous education, ethnomusicology and the
inbetween proposed by Bhabha, The meeting point
between each one of these felds and the others is
the place cccupled by the indigenous teachers viz-a-
viz the present cultural realities, The method adopted
can be identified as gualitative research and, more
specifcally, as a case study af an etnographic kind
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A importdncio da diversidode e dos saberes de coda
Ser: acaso o Bem-te-vi canta o canto do "Martim
Pescador™!

Cacigue Antdnio Carvaltho = Aldela Boa Esperanca

Tratar de musica e cultura indigenas no
seculo XXl significa colocar-se diante da
realidade de um povo que vive em duas
dimensoes concomitantes: o exercicio
de preservacdo de suas marcas histdricas
e culturais e, ao mesmo tempo, a
experiéncia com as transformacdes sociais
e tecnologicas pelas quais vem passando
a sociedade brasileira, invadindo todos os
modos de vida humana, independente de
condicdo econdmica, localizacdo territorial
ou origem étnica. Morais (2004) abordou
essa  problematica focalizando-a na
experiéncia dos povos indigenas Kamaiuras
e Yawalapitis, no Alto Xingu. Em seu estudo
o autor revela que o crescente envolvimento
dos jovens indigenas com a cultura ocidental
urbana tem provocado um distanciamento
acentuado dos antigos costumes e crengas

cultivados nas aldeias ao longo do tempo.

focaliza esse mesmo
relatos dos proprios
indigenas Kamaiuras sobre a questao:

Carvalho (2006)
fendmeno e cita

[..] pelo que eu th entendendo, hoje em
dia as coisas muda tudo. Nio tem como
a gente voltar [ no fundo, trazer tudo
as coisas que nos estamos quersndo,
Por exemplo, vocds os brancos: hoje

vocé westeé a roupa que o Cabral &
esse pessoal al usaval? Nao usa mais,
& & wido outra colsa. Sapato & ocutro
modelo, calga, gravata, parece que hoje
em dia ninguém usa mais coroa. Entao
€a mesma colsa. Mesma colsa acontece
aqui no Xingu: o que antigo wsava a
gente td deixando, por que a partir de
agora [..] estamos bem abracados com
o5 caralbas. {trecho de conversa do
indigena Trauim com o pesquisador
2006, p.94)

Aprofundando sua investigagdo, Carvalho
afirma que as tentativas de preservacao da
cultura indigena, em geral, vem ocorrendo
de maneira artificial, criando a falsa ideia
que os moradores das aldeias mantém
intactos os mesmos modos de existir de seus
antepassados.
Tais fatos estdo em consonancia com
reflexbes mais recentes acerca do termo
cultura, que & entendido como construgdo
permanente, nac como algo estangue e
imutavel. Corroborando essa posigao,

[..] Bhabha defende um novo conceito
de cultura, considerado enguanto
“verbo” & ndo mais como “substantiva’
[Assim, torna-se] hibrido, dindmico,
transnacional - gerando o transito de
ExpEriencias antre nagses - ¢ tradutorio
- criando novos significados para os
simbolos culturais (S0UZA, 2004, p.
126

Estamos diante, entdao, de uma ideia de
cultura que se propde multipla e hibrida,
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desmistificando a imagem de pureza

cultural. Esse  novo  posicionamento
atinge, de maneira contundente, as ideias
estereotipadas e anacronicas - verificaveis
no senso comum bem como nos conteudos

escolares - a respeito dos povos nao-

ocidentais, incluindo-se ai os povos
indigenas do Brasil.

Pinar (2009) contesta as politicas do
multiculturalismao, representadas

principalmente por europeus e norte-
americanos, gue concebem "o outro” de
forma estereotipada,
singularidades em categorias totalizantes

agrupando  suas

e pasteurizadas. Ha exemplos citados pelo
autor a respeito do povo negro, por exemplo,
em que a negritude & fantasiada "como um
imutavel nucleo cultural de intuigao, ritmeo,
sentimento e criatividade” (2009:151).

Alinhando-se a esse pensamento, Balandier
(1976) afirma que as sociedades estdo em
constante processo de mudanga e que, no
caso das sociedades indigenas, a sensagao
de gue se mantém cristalizadas no exercicio
de seus costumes e cultura @ uma percepcao
ilusoria, focada somente naqueles aspectos
que permanecem pouco alterados. Para ele,
nao existe a possibilidade de eternizar as
praticas culturais e os costumes tais como se
realizaram em um passado mitico,

SANTOS (2007) também faz sérias criticas
a esses modelos culturais fechados,
enquadrando-os no que ele denomina
monocultura de saberes. O socidlogo propde
as instituigoes e aos processos educacionais,
de um modo geral, a ecologia dos saberes, que
encampa os mais diferentes conhecimentos,
sejam eles académicos, sejam eles originados
na experiéncia. Indo além, nessa percepgao,
ele diz:

Mo & simplesmente de um
conhecimento novo que necessitamos;
O que necessitamos é de um novo modo
de producho de conhecimento. lsso &
ainda mais urgente [..] ji que em nossos
paises s¢ vé cada vez mais claro que a
compreensao do mundo & muito mals
ampla que a compreensao ockdental do
mundo (SANTOS, 2007, p. 20).

As praticas musicais entre as criangas Guarani
- Aldeias Trés Palmeiras e Boa Esperanca/
Aracruz - ES - mostram essa amplitude.
540 praticas atualmente marcadas pelo
hibridismo, envolvendo tanto os cantos
da sua tradicdo quanto os mais recentes
sucessos pop da midia. Esse hibridismo,
nos termos de Bhabha, ocorre nos tempo-
espacos visivels e audiveis em que a liberdade
para ser e criar se coloca como guia de novos
e impensados usos das produgdes culturais
e estéticas. Entendendo a escola como
lugar que promove, autoriza e encaminha

a =
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conhecimentos, bem como o lugar social em
que as criangas compartilham todas as suas
vivéncias de mundo, incluindo-se os cantos,
este artigo procura abordar os mecanismos
de preservacdo musical detectados no
cotidiano das referidas aldeias, bem como
desenvolve um a breve andlise musical de
algumas de suas musicas.

A importancia da musica para os Guarani
tem sido objeto de investigacao de muitos
pesquisadores, revelando que falarem misica
significa falar do ser, do existir, Para eles, a
musica & o regente do universo, responsavel
pela manutencao da vida (MONTARDO,
2002). Na perspectiva indigena, “a arte
integra o conjunto das expressdes gerais dos
objetivos humanos" (VAN VELTHEM, 2000,
p. 83). O antropélogo Darcy Ribeiro (1996)
distingue trés fungdes fundamentais da arte
nas comunidades indigenas: a de estabelecer
diferencas entre os grupos étnicos, a de
distinguir o universo humano do universo
dos animais e a de ofertar aos homens a
coragem e a alegria de viver,

Para os Guarani, a musica ndo é criacao
humana mas provém dos deuses, por
intermédio de sonhos, ndo existindo assim
a figura do musico como conhecida pela
sociedade ocidental. Por esse motivo, o
processo de criacdo musical no estrito

contexto das tradigoes indigenas significa o
abandono da ideia do individuo compositor,
pois

os Guarani ndo se consideram donos
dos cantos. Mesmo os cantos individuais
recebidos especialmente por cada
um em sonhos sdc recebidos por
merecimenta, ndo sio compostos pela

pessod, [..] As cancdes sdo recebidas
dos deuses em sonhos [MONTARDO.
2002, p. 46),

O modo de criacao musical assume, portanto,
o significade de revelacdo, partinde do
pressuposto de que as musicas pré-existem,
estao "arquivadas” em um“outro lugar”, onde
somente o5 xamas tém acesso,

Tais aspectos da musicalidade humana tém
sido estudados na area da etnomusicologia,
ou entao Antropologia da Musica, campo do
saber que se dedica a musica do outro, tendo
como objetivo principal sua compreensao,
preservacao e revitalizagao.

A etnomusicologia desenvolveu-se a partir
da Musicologia Comparada, area de estudos
criada em 1900, vinculada ao Instituto de
Psicologia de Berlim. Essa fase inicial de
estudos musicoldgicos contava com um
grupo interdisciplinar de pesquisadores,
tendo a frente o psicologo, musicologo
e filésofo Carl Stumpf Esse estudioso
desenvolveu suas investigagoes com o
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objetivo de verificar a maneira como os
individuos reagem a diferentes tipos de tons.
Apods reunir um numero significativo de
materiais sonoros, Stumpf fundou o Arquivo
de Fonogramas, favorecendo a abertura
da Escola de Musicologia Comparada de
Berlim, As primeiras pesquisas dessa escola
foram marcadas por estudos dos efeitos
dos tons musicais em diferentes individuos,
bem como por pesquisas relacionadas
as estruturas das escalas musicais em
diferentes culturas, agregando ideias da
antropologia, da musica e da filosofia. Essas
duas vertentes de pesquisa - referentes as
sensacoes resultantes de audicdo musical
e as construcdes musicais de culturas
nao ocidentais — estabeleceram-se como
prototipos para estudos posteriores em
musicologia, a saber, o interesse pela musica
do "Outro’.

Messe mesmo periodo comegaram a surgir
as primeiras pesquisas de campo na area da
Antropologia, provocando uma mudanga no
acento dado as pesquisas musicologicas, que
passaram entaoafuncionarcomoilustradoras
das teorias antropologicas. Engquanto isso
afastava-se dos estudos a especificidade da
musica do “Outro’, caracteristica do projeto
original idealizado por seus fundadores
(MONTARDO, 2002). Com a ascensdo do
nazismo, os pesquisadores transferiram-se

para os Estados Unidos e puderam, assim,
retomar as ideias iniciais da musicologia. Esse
resgate do enfoque investigativo promoveu
considerdvel expansdo nas pesguisas
sobre culturas ndo-ocidentais, bem como
estabeleceu as bases para os estudos
comparativos entre diferentes culturas.

Apartirdadécadade 1970, aetnomusicologia
ganhou embasamentos mais consistentes
com os estudos desenvolvidos por John
Blacking, que sugere que “a percepcao da
ordem sonora, seja ela inata ou aprendida,
ou as duas, esta na mente antes de emergir
como musica” (BLACKING apud MONTARDO,
2002, p. 23). Esse posicionamento tedrico
estd intimanente relacionado a um outro
fundamento central da etnomusicologia,
também proposto por Blacking, que aponta
para a necessidade de se diferenciar o lugar
do etnomusicologo - com suas teorias e
analises - e o lugar dos produtores - com
suas criacbes e crencas. Segundo esse
estudioso, o papel do etnomusicélogo é o de
"desvendar analiticamente a teoria musical
nativa, que esta inconsciente na maioria dos
casos”{ apud MONTARDOQ, 2002, p. 23). Nessa
perspectiva, o pesquisador concebe a musica
como producao humana, consistindo de um
sistema significativo pleno em cada cultura,

No Brasil, a area da Etnomusicologia vem
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ampliando seu territério investigativo, tendo
como principais locus de pesquisa os povos
indigenas de um modo geral, os quilombolas,
05 pOMmeranos e, mais recentemente, grupos
de rock, cantos bantus, tribos e subculturas
urbanas. Travassos (2011) registra as
influéncias da pods-modernidade no corpus
das atuais pesquisas etnomusicologicas,
refletindo as discussoes acerca da crise
do conceito sistémico de cultura. A
autora critica o movimento World Music,
destacando a concepcao preconceituosa de
seus organizadores, que catalogam como
exoticas as mais variadas formas musicais,
incluindo-se ai a nossa MPB. Nesses termos,
esse rotulo comercial recente surge como
simbolo de um mundo supostamente sem
fronteiras, situando-se também como

[.] & aspecto da industria cultural
gue mais impacto tem tido sobre a
etnomusicologia. Para assombro dos
etnomusicdlogos, as chamadas masicas
do mundo [world musicl aparecem
envoltas na pureza das raizes, nas
virtudes do multiculturalismo, do
pluralismo estético, das preccupagbes
com o melo-amblente, tudo mal
escondendo a aceleracio do processo
de t-ranif‘urma:;.ﬁu das praticas musicais
em mercadorias [TRAVASS0S, 2011, p
1),

Essas palavras de Travassos nos levam
inequivocamente ao encontro das ideias de
Carlos Skliar a respeito desse"outro”"que tanto

nos interessa quanto nos desterritorializa:

Entre a diversidade e a diferenca existe
um ablsmo insondivel, uma distancia
politica, poética e filosoficamente
opressora, 0 outro da diversidade e o
outro da diferenga constituem outras
dissimilares. A tendéncia de fazer deles
o mesmo retorma todo discurso a seu
trdgico ponto de partida colonial, ainda
que vestido com a melhor roupagem
do multiculturalismo, (SKLIAR, 2003 , p.
201}

Aspesquisasem etnomusicologiaatualmente
tém avancado no sentido de romper com os
binarismos que separam o “nos” do “outro’,
o ocidental do nao ocidental, a mente
do corpo, a modernidade da tradicdo, o
familiar do exdtico. Abre-se, assim, uma nova
perspectiva de investigagao em que

A alteridade passou a nao ser mals
pensada como Uma caracteristica
predafinida das culturas que estudamos,
mas, sim, o gue geralmente (mas nao
necessariamente] define a posicac
do pesguisador (outsider) em relagdo
a elas. O mais importante & gue a
diferenca ndo mais simplesmente define
o outro em redagdo a nos (a dimensdo
imtercultural discutida por Nettl), mas
¢ também uma condicdo interna de
todas as sociedades e culturas humanas
@ dimensdo Intracultural). (Vicenzo
Cambria, 2008, p. 2)

Por essa perspectiva a comunidade indigena
do municipio de Aracruz descobriu na
musica um veiculo especial para manter
viva a identidade Guarani, sua cultura,
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seus valores e modo de ser. Teao (2007)
afirma que a musica e cultivada como um
conhecimento de importantissimo valor,
significando um dos poucos simbolos
que vém sendo preservados e do qual
sentem orgulho como uma produgao a ser
compartilhada com a sociedade em geral.
Essa percepgao a respeito de sua musica
resultou na elaboracao e implementacao de
um projeto de gravagao de um CD contendo
o5 cantos milenares, cantados em Guarani,
com tradugdo escrita para o Portugués. De
acordo com a pesquisadora,

A idela para a producido do CD surgiu
da necessidade dos Mbya em fortalecer
a cultura Guarani diante do contato com
a sociedade envalvente. [,.] As musicas
trazem cantos tradiclonais sobre os
elementos da natureza [passares, sal,
fua, Tupd, Nhederu] e o nhandereko
[modo de ser Guarani]. As traducdes
foram feitas por alunos guarani da 5°
série de 2005, 0 CD fol langado no dia 19
de abril de 2006, dia do indio, na Aldeia
Trés Palmeiras (TEAD, 2007, p 197},

Por se constituir em um veiculo natural do
nhandereko (jeito de ser Guarani), a musica
desempenhou, nesse periodo, o papel de
incentivadora das familias a perseverarem
em sua indianidade, funcionando como um
equalizador no que se refere as questoes
intraculturais. Assim sendo, "as liderangas
atribuiram ao trabalho com a musica e o
coral das criancas a possibilidade de valorizar
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as tradi¢oes” (TEAD, 2007, p. 197).

O CD foi lancado no dia 19 de abril de 2006,
dia do Indio, na Aldeia Trés Palmeiras. A
gravacdo do CD ocorreu como resultado do
trabalho desenvolvido pelo professor Mauro
Mhamadu e por Daniel Verissimo Karal Miri,
miusico indigena que toca a rabeca.

As musicas gravadas nesse CD representam,
portanto, um exercicio de preservagao nao
somente da histdria Guarani, mas do jeito
Guarani de ser - nhddereko. Essa busca do
exercicio da identidade pela via da expressao
musical faz parte, na verdade, da concepgao
de misica enguanto forma sensciente, como
& sugerido a sequir:

Depols de muitos debates em torno
das teorias atuais, chegou-se, em
Filpsofa em Nowa Chave, & conclusao
de que a fungdo da musica nao € a
estimulacho de sentimentos, mas a
expressio deles; e, além do mais, ndo a
expressao sintomatica de sentimentos
que acossam o compositon, mas uma
expressao simbdlica das formas de
sensibilidade sensciente da maneira
comao este as entende. Ela indica como
ele Imagina os sentimentos, mals do
que seu proprio estado emoclonal, e
expressa aquilo que ele sabe sobre a
chamada "wida interior™; e isso pode
ir além de seu caso pessoal, porque a
musica &, para ele, uma forma simbélica,
através da qual se pode aprender
bem como exprimir ideias sobre a
sensibilidade  (sensibility]  humana’®
[LAMGER, 2006, p. 30]



A fim de aprofundar um pouco mais

a discussdo das questdes musicais
propriamente ditas, apresentamos a seguir
a transcricao e andlise de algumas musicas
gravadas no CD Mborai Retxa Ka Marae'y,
que significa Cantos da Sabedoria Sagrada
Infinita.

As melodias da musica Guarani estao
predominantemente  na

escala pentatonica maior observando-se

estruturadas

claramente a auséncia dos IV e VIl graus na
maior parte das musicas analisadas. Com
menor frequéncia, utilizam a escala modal
mixolidia, que tem sua provavel procedéncia
historica nos jesuitas. Importante destacar
que a tonalidade das musicas situa-se entre o
Fa e o Fa# em suas modalidades Pentatdnica
e Mixolidia. Para fins de escrita, optamos pela

MNhamadu Nhideru
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A andlise das musicas Mbya preservadas
na Aldeia Boa Esperanca (Municipio de
Aracruz - ES), que constam no CD Mborai
Retxa Ka Marae'y, revela a existéncia de uma
clara intencionalidade em se estabelecer
uma modulagao ritmica em uma mesma
melodia, criando assim formas musicais
baseadas no ritmo e ndo nas elaboragdes
harmdnicas tais como as conhecemos na
musica ocidental, principalmente a erudita.
Assim, as construcoes eruditas melédico-
harménicas que delimitam as secoes, que
por sua vez geram as formas em musica, sao
substituidas — na musica tradicional Guarani
-por delimitacbes da ordem do ritmo
através da modificacao do lugar (ou seja, a
nota musical) da pulsacao. O resultado é o
emergir da forma musical, como mostram os

Pave Cmsrami

Mdusica 1 - Nhamdu Nhade-
fu = Forma AB - cantada trés
veres. As seches sio sempre
entremeadas com arranjos e

¥ L]
l":? | improvisos da Rabeca [Ravé).
- Acompanhamento de violao

(Mbaraka), chocalho (Mbaraka
Miri) e tambor {Agu'apul).

| As transcricoes (em a revisio musical do
prof. Dr. Marcos Moraes {Universidade Federal do
Espirito Santo/Centro de Artes/MUS)
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Musica Guarani - Ipyvreda
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Musica Guarani
A el roaE PR Wl

Misica 2 - |pyréda - Forma: AB
AA BB AA As seghes 530 SEmpre
entremeadas  com arranjos €
improvisos da Rabeca [Ravé)

Acompanhamento de  violao
{Mbarakal, chocalho (Mbaraka
Mirl) @ tambaor (Agu'apu).

Musica 3 - Djaa etereil - Forma: AA
BB AA/AA BB/BB BB

Misica 4 - Ore mi roota para
owal = essa muisica se desenvolve
de forma simples, sem apresentar
secdes ouw modulaches ritmicas
Mantém a melodia estruturada
na escala pentatomica maior em
fak. Segue com a Instrumentacao
tipicamente Guarani.
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exemplos que segquem abaixo:

As musicas aqui apresentadas sao cantadas
nas escolas indigenas das aldeias e, mais
frequentemente, na Casa de Reza, tendo
a frente o lider espiritual (pajé ou xama). A
expressividade musical é perceptivel nas
inflexdes vocais em determinados trechos
das melodias, revelando a sensibilidade
Guarani.

A forma musical Guarani Mbyd também é
delimitada pela execugao musical da rabeca
(ravé) em entremeios ou interlidios em
relacao a parte vocal, conforme percebido na
audicao do CD. Essa forma musical também
foi observada entre os Mbyd estabelecidos
no Rio Grande do 5ul, tendo sido relatada
no artigo "Aprenderam cantando”: notas
etnomusicologicas sobre o co-mover, criar e
ensinar entre os Mbya:

Duandaaravé e utilizada nos arranjos, os
mmbrargd alternam partes instrumentais @
vocals, gerando um desenho simétrico:
preludio - canto - interlidio 1 - cante
- interlidio 2 - canto - poshidio. Ja
guando a ravé nao & usada, 3 estrutura
formal ¢ simplificada: Introducan do
mbaepl, canto 1,2.3 e coda (Analizacio)
instrumental, (STEIN, 2011, p. 08)

Com respeito a instrumentagao, ha
referéncias especificas ao violdao (Mbaraka),

indicando que sua utilizacdo ocorre “dentro

de seu sisterna cognitivo: as cinco cordas
do violao guarani Mbya, por exemplo, estao
relacionadas aos deuses de seu panteao”
(MONTARDO, 2002, p.35). Os relatos sobre a
incorporagao desse instrumento ao universo
por explicagoes
miticas, segundo as quais o herdi criador
ofereceu o papel (para a escrita) e o Mbaraka
(violdo) tanto para Guaranis quanto para
o djurud (o branco), tendo o povo Guarani
feito a escelha pelo mundo sonoro através
do Mbaraka, deixando o papel/escrita para o
dfurud (MONTARDO, 2002, p. 35).

Guarani sao cercadas

Os demais instrumentos que compdem
o conjunto timbrico Guarani Mbya sao; o
hi'akud pard (chocalho feito de porongo),
a ravé (rabeca artesanal de trés cordas) e o
angu' dpu (tambor artesanal). Nao muito
frequentemente € utilizado o popyguad
(claves de ritmo). Ha diferenciacdes na
instrumentacdo conforme o momento:
"nas sessbes xamanicas de prevencao e
cura ritual, e no contexto ritual, é tocado
também o takuapd(STEIN, 2011, p. 06).
O rakuapu é um bastdo de ritmo feito de
taquaras ocas, tocado exclusivamente pelas
mulheres Guarani. Produz um som seco,
grave e abafado, lembrando o contato mais
profundo com a terra.

Passando a educacao escolar indigena,
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podemos afirmar gue, apos uma historia de
muitas lutas e conquistas, ela tem alcancado
ouvidos atentos, e assim gerando discussoes
e reflexdes sobre as demandas fundamentais
desse grupo. O resultado tem-se manifestado
em agdes concretas como a implementagao
de varios cursos de formacdo e os Programas
de Formagao Superior e Licenciaturas
Indigenas (PROLIND), que abrem caminho
para a escolarizagao nos niveis fundamental
e meédio nas aldeias.

No Espirito Santo, a empreitada pela

construgdo de wuma escola indigena
diferenciada e de qualidade tem inicio
formal no ano de 1987 com a contratagao
pela Fundagio Nacional do Indio (FUNAI)
de duas professoras nao-indias, para
atuarem na Escola Municipal Pluridocente
Indigena Boa Esperanga (COTA, 2008). O
fato de essas professoras nao dominarem
a lingua Guarani dificultou imensamente
0 avango das criancas em seu processo de
aprendizagem, descaracterizando um dos
papeéis mais importantes da escola indigena,
que € o de preservar e revitalizar sua cultura,
Assim, iniciou-se um programa de formacao
e contratacdo de professores indigenas, com
a intengdo de se proceder a substituicdo
gradual das ja referidas professoras. Tal fato
abriu caminho para se colocar em pratica leis

que ja exigem a elaboracao de uma proposta

curricular baseada em uma nova concepgac
de educacio, na perspectiva indigena, na
qual o ato de educar esteja amalgamado
com a cultura e a légica de pensamento
desse povo. COTA explicita essa ideia ao
afirmar que

[..] & escola, a0 mesmo tempo gue
dialoga com outras culturas, contribui
para a afirmacao da identidade étnica.
E por isso que, do ponto de vista dos
Guarani, ndo somente o3 conteudos,
mas também os valores da socledade
Guarani devermn ser eniinados nas
escolas. [L] Vista, a principlo, como um
dos fatores de destruicdo da cultura,
a escola passou a ser considerada um
Instrumento gue pode contribulr para
a revitalizagho cultural (COTA, 2008, p.
186l

E assim que em 1993 tem inicio o processo
de institucionalizacdo da Educacao Escolar
Indigena, apoiada no principio de que
se deve cunhar uma escola “indigena”
constituida de professores indigenas, e nao
uma escola “para indios" (MONTSERRAT, 2000
p. 103). O ponto de partida foi o "Projeto de
Educacdo Formal e Popular Comunidades
Indigenas”™ (COTA, 2008, p.189), elaborado
em conjunto pela Secretaria Municipal de
Educacac de Aracruz (SEMED), a Secretaria
de Estado da Educacdo do Espirito Santo
(SEDU), a Fundacdo Nacional do Indio
(FUNAI), a Pastoral Indigenista e a equipe do
Centro Missionario Indigenista (CIMI).
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Essas agoes conduziram a deliberagao
certeira de se trilhar um caminho que
priorize a revitalizacdo e sustentagao da
cultura do povo Guarani, mas que ao mesmo
tempo promova o ensino de conteudos que
preparem o indigena para o intercambio com
a sociedade nao-india. Atualmente, nota-
se o empenho das liderangas no sentido de
administrar as diferentes expectativas em
torno do papel da escola nas aldeias. Teao
(2007) detectou trés formas de conceber
a escola entre os Guarani das aldeias Boa
Esperanca e Trés Palmeiras. Para as liderangas
politicas e religiosas das aldeias, a escola
tem o papel predominante de trabalhar
determinados aspectos do mundo ocidental
urbano bem como de preservar a cultura
Guarani; para os mais velhos, a escola tem a
funcao de ensinar somente a cultura Guarani
e o nhandereko (modo de ser Guarani); paraos
pais e a comunidade em geral, a escola é um
espaco alheio a cultura indigena, devendo
ensinar apenas a cultura "dos brancos”.

A questao da revitalizacao cultural por meio
da educacao e tratada também entre os
Kamaiuras, no Alto Xingu. Carvalho (2006)
aponta para o fato que o projeto pedagdgico
elaborado pelos indigenas concebe a escola
como espago de preservacao de aspectos
culturais considerados importantes pelas
liderancas da aldeia. A escola denominada

Mawa'aiaka, cujatraducao é’escolade resgate
cultural’, estabelece o ensino de Portugués
e Matematica em paralelo com a musica
e o artesanato indigenas. Assim como na
realidade vivida pelos Guarani do municipio
de Aracruz, existe ali um debate permanente
sobre os objetivos da escolarizacdo na
aldeia. O resgate cultural, nesses casos, soa
como notas politicas entoadas por um povo
que deseja tomar em suas maos as decistes
acerca de suas condigoes de vida.

Vemos, portanto, que o contexto das forgas
pos-modernas — em diferentes contextos
sociais - faz gerar, dialeticamente, a
necessidade de pertencimento, o retorno
as raizes e, ao mesmo tempo, o olhar para
o global, o cosmopolita. Benjamin (1994)
afrmou gue a modernidade trouxe a
quebra do espelho, o descentramento das
identidades, a ruptura da tradigdao; sera
que a musica se coloca hoje - ndo como
redentora - mas como um dos veiculos mais
apropriados e competentes para produzir
novos sentidos para os mais diversos grupos
sociais que se manifestam por meio de seu

trabalho, ou seja, na cultura, na estética?

A arte como expressao da sensibilidade,
da historia, ou da cultura de uma pessoa
ou de um povo, permanece ai, disponivel
comao caminho vidvel para dar novas formas
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e novos significados a vida, entendendo a
experiéncia pessoal - mesma na coletividade
- como instancia unica e insubstituivel para
05 processos criativos:

O artista informa a matéria com uma
Ideia criativa. O objeto artistico € o que
o artista pensou que ela virla a ser. O
objeto pensado, projetado, proposto,
sai da mente do artista. [..] A criacdo, as
relaches, surgem de dentro da mente,
(COLA, 2008, p. 16-17]

MNessa perspectiva, a produgdo e 05 usos
da musica nos dias atuais - em diferentes
tempos-espacos - refletem essa realidade
complexa, formada de redes culturais e
estéticas surpreendentes, misturando a cada
segundo novas e antigas versdes de sons,
timbres, cadéncias e personalidades.
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